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Тревожные 
сигналы 


Не успел начаться ответстгенней- 
ший для советской кинематографии 
1937 пропэволетвенный гол, как уже 
снова сказывается отрицательный 
опыт прошлых лет: в студиях нет 
планирования, жесткой 
пронзводетвенной дисциплины, согла- 
сованной работы различных цехов, 
Не налажен производственный поток. 
Это приводит к срыву семочных Га- 
бот по многим гедущим юбилейным 
фильмам, проневодство которых явля- 
ется делом чести советской кинемато- 
графини, В последних померах нашей 
тазеты помещены тревожные сигна- 
ряда юбилейных 
фильмов, встулившах в производство. 
Так, по Ленфильху уже сорваны 
нлановые сроки пронэводстви филь- 
мв «ДВК» ца-за таких ‘«мелочей», 
как  несвоегременное  изготовленне 
«звездочек» для артистов, снимаю- 
щнхея в роли иностранных соадат, 
на-аа поздней доставки  лихтватена, 
#3-за отвратвтельной работы лабора- 


‚ Юрии, Здесь заслуживает быть от- 


меченным исключительный бюрокра- 
тизх в работе двух цехов студий — 
сектора снабжения и -монтировочного 
Цеха, переваливающих друг на друга 
ответственность за плохую работу по 
картине «ДВК». Позголительно спро- 
сить директора Ленфильма тов. Смир- 
нова, существует ли в возглавляемой 
им студии единоначалие и настоя- 
щее руководство цехами? 

Не лучше обстоит дело на Лен- 
Фильме и с другимя юбилейными 
фильмами. По «Комсомольску» уже с 
первых дней начались пересемки нз- 
за бракованной пленки. Были случан 
орыва работы из-аа того, что протекает 
врыша в павильоне. Неужели нель- 
вя было этого. заблаговременно пред- 
видеть ин принять меры? Не обеопе- 
вены элементарные условия и лля ра- 
боты по юбнлейному фильму 
«Друзья» (не назначены  продуссер, 
звукооператор, не заключены договоры 
© артистами), хотя приказ дирекции 
о: пуске картнны в проневодетро -из- 


‘дан еще в январе. 


Едва ли можно считать нпормаль- 
-ным такое вачало работы по зведу- 
щим фильмам, котда до юбилея оста- 
лось так мало времени и дорог бук- 
вально каждый час. Руководство 
Ленфильма должно обеспечить юби- 


‹лейным фильмам нормальную произ- 


водетвенно-творческую обстановку. 
Но не только Ленфильм ознамено- 
кал начало тода повторением старых 
ошибок. Мосфильм (директор Б. Ба- 
бицкий), вышедший на первое место 
в 1936 году, также не может похва- 
сталься хорошим началом этого года: 
Из-за плохой работы костюмерной 
мастерской в феврале задержалась 
фемка юбилейного фильма «Самый 
. счастливый», срывается  подготови- 
тельный пернод по картине «Степан 
Разин» ит. д. А звель тов. Бабиц- 
кий в свое время на страницах на- 
шей газеты утвержнал, что в 1937 
млду им будут приняты гсе меры к 
ликвидации  организационно-произ- 
волстренных неполадок 1936 года. 
Далеко не гладко протекает работа 
и на Союздетфильче. Так, начало 
с’емок по юбилейному фильму «Бе- 
леет парус» сорвано по зине пла- 
Новою отдела постановочного  це- 
ха, ве изготовившего декораций. Не 
утверждал ли тов. Коган на Всесоюз- 
ном производственно-тематическом 


° совещании, что им проделана огром- 


зая работа ‘по упорядочению произ- 


_водства. Если такая перестройка ра- 


боты  прогедена, то положительные 
результаты ее должны сказаться сра- 
ву же в самом начале года, а этого 
пока не видно. В 

„Неумение четко управлять совм 
хозяйством привело к простоям с’е- 
мочной труппы во юбилейному филь- 
му «Балтийцы»  (Белгоскино). Что 
„это за планирование, тов. Коник, ко- 
гда ведущие фильмы не обеспечены 


условгеми для работы? Мы уже не 
раз отмечали абсолютную необходн- 
мость четкого планирования внутри 
каждой студии, необхолныость устра- 
нения мелочей, мешающих правиль- 
ной организация труда и пронзвод- 
ства. В декабре. 1936 г. мы писали о 
насущной необходимости заранее, 
еще до утверждення сценарнег, под- 
готовить производство к семочному 
процессу, сколотить семочную груп- 
пу, воспитать в работниках всех пе- 
хов, обслуживающих юбнлейные 
фильмы, чувство строжайшей ответ- 
ственности, внедрить стахановские ме- 
теды работы, развернуть соцналистн- 
ческое сорегнование. Все это пока 
еще находится в зародышевом сесто- 
янии. 1937 год застал студии непод- 
тотовленными к пронаводетву юби- 
лейных фильмов. 

Мы не считаем возможным возла- 
тать ответственность за плохое нача- 
10 1937 года только на руководите- 
лей студий. Мы считаем ответствен- 
ной и нашу творческую обществен- 
ность. Налажены ли общественный 
контроль и жонкретная помощь Е Га- 
боте по каждому юбилейному филь- 
му, следит ли творческая среда 
за ежелневными сволкамн семочных 
групи, обсуждаются ли в творческих 
секциях положительный н  отрица- 
тельный опыт работы отдельных то- 
варищей, принимаются ли меры для 
исправления на-холу тех пли иных 
чеполалок, реагируют ли на это свое- 
временно партяйные и профсоюзные 
организации н печатные газеты сту 
дин? Мы можем с полной ответетвея- 
ностью заявить, что наша обществен- 
ность еще не взялась как след за 
это дело еще полностью не осознала 
своей ответственности ‘за производство 
юбилейных фильмов 

Мы считаем долгом чести всех ки- 
нематографистов на основе взанмной 
товарищеской помощи обеспечить 
юбилейным фильмам максимально 
благоприятную производственно-твор- 
ческую обстановку. Общественность 


обязана сигнализировать чнрез печать, 


и нопосредственно руководству сту- 
длин ин ГУК о тех или иных ненор- 
мальностях в работе п способах их 
устранения. В свою очередь руковод- 
ство студий обязано прислушаться к 
голосу общественности н производить 
тщательное ° расследование каждого 
случая ‘срыва работ. А для этого 
нужио тщательно изучить людей и 


снла есть знание>» (Бекон). Надо 
чески бороться с кое-где укорени 
шимся равнодушием, безразличнем к 
срыву работ, с терпимостью к орга- 
низационно-пронаводственным  непо- 


ладкам, с полвейншей безнаказанность» | 
в отношении срыва сроков, перерасхо- | 


дования ометы и пленки. 
Необходимо воститаль в работни- 


хах кинематографии чувство глубочав- | 


шей ответственности за проёзволеть» 
не оставляя 6ез внамання ни ол 
ю сигнала, нлущего снизу. Нам 


нужно подрумявизать истину, нам! 


нужны большевистская самодкритнка, 
принципиальность. В повседневной 
работе студвй нужна ежедневная о 
личная работа, а не разглагольствов 
ния нк резолюций по погоду отлич- 
вой ‘работы, не клятвы н 
ции, а большевистские деда. Над 
помнить, что мелкие неполален прн- 
водят к крупным срывам. 
Обеспечить благоприятную пронз- 
водетвенно-творческую обстановку д; 


тя 
создания юбилейных фильхов—Фоль- 
шевистский долг руководителей сту- 
дий и творческой общественности 
Кинематотрафисты должны быть 
высоте залач юбилейного гора. С 
лаем все, приложим гсе у 
Тото, чтобы работа наних стулнй 
лась на началах плановостн ин орга- 
иизозанности. В этом залог своевре- 
менного зыхола на экран юбилейных 


фильмов. 


«Последний финишу 


Московская студия кинохроники 
готовит апециальный выпуск, посвя- 
щенный завершению  беспримерного 
железнодорожног пробега Москва— 
Владивосток — Москва на паровозе 
«С0» с тендером-конденсатором. В 
этом выпуске зритель увидит паро- 
208 «СО» 17-685 в пути, славных 
водителей паровоза тт. Макарова, 
Коновалова, Межецкого и Маракулн- 
а, ведущих наророз к финишу, фи- 
внш на ст. Лосиноостровокая, встре- 
чу поезда железнодоролениками Мос- 
‘ковокого узла и записанное на звук 
выступление малниннста Макарова на 
торжественном митинте, 

Группа режиссера В. Геймана про- 
зела для этого фильма ряд чрезвы- 
чайно сложных с’емок. Часть груп- 
пы (сорежносер В. Дик, операторы 
Ц. Лампрехт и М. Цирульников) вы- 
ехала на ст. Вополье. Озлтуда она 
ехала до Москвы на самом паровоз^ 
«С0> и по дороге снимала работу 
бригады. Режиссер В. Геймая с опе- 
раторами Н. Писанко, В. Корема- 
ном, звукооператором М. Соболевым 
п ассистентами опозаторов Л. Грод- 
ским н М. Каплунским отправились 
яавстречу поезду на специально 
сформированном для с’емки составе. 
На открытой платформе был уста- 
новлен лихтватен и прибиты прожек- 


торы. Семин велись © этой платфор- 
мы, которая шла рядом с паровозом 
«СО» по параллельному пути. 

— Из-за сильного ветра осветителя 
с трудом поддерживали рогное готе- 
нне прожекторов, — ‘рассказывают 
операторы Н. Пнисанко и В. Кореман. 
От быстрото хода платформа сотря- 
салась, на стыках рельсов ее подбра- 
сывало. Лупа больно бнла по глазу, 
что чрезвычайно затрудняло установ- 
ку кадра и наводку на фокус. Руки 
коченели от холода, и перезарядка 
шленки длилась поэтому аначительно 
дольше обычного. Все это делалось 
у края несущейся платформы. Паро- 
в03 «СО» переганял нас, мы перего- 
няли ео, как бы соревнуясь в гон- 
ках. 

С’эемки на платформе были прове- 
дены в ночное время. 

Для того же, чтобы заснять паро- 
воз спереди. режиссер В. Гейман н 
операторы Н. о и Л. Градский 
в течение нескольких Часог ехалн на 
дрезине, которая шла буквально в 
нескольких метрах впередв паровола. 

Заснятый материал вошел в спени- 
альный выпуск, а кроме того Оудет 
попользован в транспортном фильхе 


для Парижской выставки и в п0л- 
нометражной картине «Взгляни на 
карту СССР». 


«К событиям в Испании» 


Трест Союзкинохроника получил 
от свонх снециальных корреспондея- 
тов Р. Кармен и Б. Макахсеева мате- 
фивл. ногых с’емок о героической 
борьбе испанского народа. На этом 
матернале будет сделано несколько 
выпусков, Сейчас в Московской сту- 
‘дин кинохроники заканчиваются про 
изводством‘ выпуски «К событиям в 
Испании» №№ 14 и 15. 

Выпуск № 14 ‘фежнссер 0. Год- 
горенкая) начинается кадрами Мад- 
филе. Мятежники не могут сломить 
сопротивления  ‘нопанских бойцов. 
Враг обрушивается на беззащитные 
предместья. Пот Тетуан — рабочее 
«предместье Мадрида. 23 «юнкерса» 
бомбардировали этот маленький горо. 
док с ЗотыжнымЕ домамн. Из-пед 


труды камней вытаскивают 
детей. 

Горнт мировая сокрорищница ХУ 
века — лворек Инфантало в Гвада- 
лахаре. От него остались только ко- 
понны. у 

На экране военные школы в райо- 
яе Мадрида. Эдесь молодежь учится 
овлалевать всеми вилами оружия, 

Опустевшие улицы Мадрида. 


трупы 


За- 


ются людн с вязанками дров, с мРШ- 
хаун картошки так начинается 
выпуск «К событиям в Испания» 


{№ 15 (режиссер Н. Сеткина). 


Фашистские бомбовозы не прекра- 
щают банлитоких налетов на Мадрид. 
Оня разрушают квартал за язарта- 


дом, громят церкви, дворцы, музеи. 


деклара- | 


нертые магазины. По улицам авнга-| 


ЦЕНА 20 КОП. 


5 февраля в Совете Национально- 
стей ЦИК Союза ССР под предеедя- 
тельством тов. А. Хацкевича состоя- 
лось совещание по вопросам произ- 
} волства кинофильмов на националь- 
| нон тематике и кинофикация в иа- 
циональных республиках и областях. 


ПРОИЗВОДСТВО 
ФИЛЬМОВ 


производства 
тематики В 
начальника 


С доклалом о плане 
фильмов национальной 
1937 г. выстуинл зам. 


Главного управления  кинофякации 
тов. В. А. Усиевич. 

Из 115 художественных полноме- 
| тражных фильмов пронаводствь 
1937 г. 41 посвящен историческому 


прошлому, революционной борьбе” в 
периол царнама, Октябрьской револю- 
цин. гражланской войне, стронтель- 
ству социализма, расцвету хознйства 
ни культуры в союзных республиках 
— Украине, Белоруссин, Грузии, Ар- 
менни,, Узбекистане я др. Из. 60 
фильмов, которые будут выпущены в 
1937 г. национальной тематике по- 
священы 26 фильмов. Ведущее место 
среди них занимают «Шорс» (Украин- 


| фильм), «Арсен» (Госкинпром  Гру- 
июля» (Белгоскино). «Ба- 

кинцы» (Азерфильм) и др. 
Недостаточное место в плане 


1937 г. уделено национальной теми- 
тнке в стулнях Москвы и Ленинтрала. 
По студни Ленфильм запланировано 
2 фильма -—- «Друзья» и «Кимас-0ве- 
202, по  студин  Союздетфильм — 
1 фильм, стулия же Мосфильм не за- 
планировала ни одного художествен- 
2то фильма на материале автоном- 
республик, областей н 
нальных меньшинств, входящих в 
| РСФСР. Мосфильм ие обеспечил даже 
постановку запланированного их 
фильма ло сценарию Вс. Иванова 
«Аменгеллы» о Казахстане, не выле- 
в для него режнесера. Сейчас ГУК 
ешил передать эту постановку Лен- 
пльму. Ставить фильм будет режис- 
М. Левин. В начале лета экспели- 
я выезжает на семки в Казахстан. 
Мало места уделено при составле- 
янн плана фильмов на национальную 
тематику. показу успехов и побед 
рвой и второй сталинских пятиле- 


| 
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По учебным н техническим филь- 
запланировано два  полномет- 
ных фильма на национальную 
натику. Студия Мостехфильм вы- 
пускает в текущем году этнографи- 
ческий фильм  «Гольды», Одесская 
студия — фильм «Украина». 
| Большое место национальной тема- 
тике уделяет кинохроника. Ряд хро- 
викальных фильмов будет посвящен 
росту народного богатства н культу- 
ры не только в союзных и автоном- 
х советских республиках, но и сре- 
национальных меньшинств во 


ди 
зсем Советском Союзе. 

В текущем тоду на Украине и в 
Грузии будут производиться цветные 
фильмы. 

По докладу тов. Усиевича разверну- 
‚ тясь ожизленные прения. Тт, Неоме- 


з (Татария), Корычев (Чувашия), 
Завилевня (Еврейская автономная о6- 
яасть). Нальмов (Мордовия), Мажаров 
{Вашкнрия) н др. в свонх выступле- 
иях говорили, что историческое про- 
110 и социалистическая действи- 
тельность республик н областей, вхо- 
лящих в РОФСРоне получают отра- 
жения на экране. Более полутора лет 
назад за плохую работу был лнкви- 
дирован трест Востокфильм,  кото- 
рый должен был выпускать фильмы 
о национальных. районах РСФСР. 
Тогла же былю вынесено решение 
созлать для  пронаводетва таких 
фильмов восточный отдел при ГУК, 
но этого до снх пор ие сделано. ГУК 
планирует в 1937 г. только фильмы 
о союзных республиках. 
Руководители национальных кино- 
органнаанций тт. Тнтберидае (Роския- 
пром Грузин). Дануни (Арменфильм), 
ькумов (Туркменфильм) указыва- 
в своих выступлениях на слабую 
омощь ГУК в укреплении техниче- 
й базы национальных студий. Ра- 
бота в студиях проволится кустарно. 
Туркменфильм, например, совсем не 
нуеет технической базы и снимает 
свон фильмы на московских студиях. 
В студии Арменфильм нет самой эле- 
ментарной аппаратуры  (е'емочного 
аппарата, монтажного стола и т, д.) 
фильм «Изпо» снимался в Грузи 
и в Москве, что удорожило стонмость 
ето Н1 800 тыс. руб. ин значительно 
толвинуло сроки выпуска. 
а совещании большое внимание 
улелено вопросам подготовки 


фни. Директор ВГИК тов. Сетял 
сэобщил о том, что режиссеров н сце- 
стов ВГИК будет подтотовлять в 
варной п режиссерской зкалемиях 
из лиц. имеющих высшее образование 
Яя большой опыт литературной и те- 
атрельной или кинематографической 
работы, киноактеров же ВГИК не бу- 
дет созсем готовить. Выступавшие в 


+ 


| развитии нашей страпы, 


нацио-. 


Кадры из фильма «Последний финиш» (режиссер В, Гейман). Слева направо: паровоз СО 17-635 в пути, 
машинист-орденоносец тов. Макаров разговаризвёет с наркомом путей сообщения тов, Кагановичем и началь- 
ником политуправления НКПС тов, Зиминым; тов, Макаров в будке паровоза СО 17-635. 


ЦИК СОЮЗА ССР 


преннях подвергян работу ВГИК рез- 
хой критике. Они указывали, что иё 
подтотовку национальных кадров не 
обращается никакого внимания. Тов. 
Пивозаров (Казахстан) рассказал хя- 
рактерный факт, как было отказано 
во ВГИК в приемехмолодому казаху 
только потому, ЧТо это «не было пре- 
дусмотреню планом». В стулни № 06- 
фильм, куда он затем обратился, его 
даже не допустили к испытанням, 
заявив. ЧТО «у пего казахский ак- 
цент». Теперь этот товариш учнтся в 
театральном пиституте и является от- 
личником учебы. Тов. Абидова (Убе- 
кистан) прувела аналогичный пример, 
‘когла иа Мосфильме не был принята 
талаитанвая узбечка тов. Таланлыева 
потому, что у нее якобы «не совсем 
красивая снешность». Цациональные 
кНноортАНиации испытывают ост 
рую пужлу в кадрах режиссеров и 
сценаристов. В 'Гуркмении, например. 
нет ни олного национального режис-} 
сера и сценариста. Такое же положе- 
ние и в Узбекистане. Почти все вы 
ступавшие ставят воирос о необхолн- 
мости открыть при сценарной и ре- 
жиссерской акалемиях ВГИК позго- 
товительные курсы для националь- 
ных киноорганвзаций, так как у них: 
нет возможности посылать в акале- 
мню опытных писателей и режнссе- 
ров. В плане ВГИК должен быть за- 
планирован ирнем нацтоналев на все 
факультеты. 

В заключительном слове тов. Хац- 
кевич говорил о большом значении. 
‚кеторое прнобрело кино в жизни и 
В первую 
очерель падо помочь новым союзным 
республикам создать свою кинемя- 
тографню, свою техническую баз 
свон кадры. 00060е внимание надо 0б- 
фатнть ва подготовку национальных 
кадров. Нельзя ипримприться с тз- 
ким положением, котла во ВГИК из 
200 студентов только 15 напновалов. 
Совершенно недопустимо  оттирание 
талантливых людей от учебы. Долж- 
на быть пополнена тематика кацно- 


нальных фильмов. Нужно ставить 
фильмы на антирелигиозные темы, 
фильмы, показывающие борьбу за 


раскрепощенне женщин Востока. рас- 
цвет национальной культуры н #2- 
кусства, рост нацнональных кадров. 


КИНОФИКАЦИЯ 
И ПРОКАТ 


„. Совещание улелило вопросам ЕиНо- 
фикации не меньшее вниманне, чем 
вопросам производства картин. 

Участников совещания мало. уд0- 
влетворили цифры плана кинофика- 
ции напреспублик, нацобластей н рай- 
онов РОФОР в 1937 г, которые в 
своем локладе привел начальник Ул- 
равления кипофикации дри 
РСОФОР тов. Н. А. Милютня. Из 47 
строящихся в РОФСР кинотеатров в 
1937 г. будет закончено 39, больше 
половины в национальных н авто- 
номных республиках и областях — 
менее лвух театров на область иля 
республику в среднем. Услехи в этой 
области, как признал тов. Н. А. Ми- 
лютин, не особенно заметны?... 

В Карачаевской автономной обла- 
сти, например, сеть киноустановок об- 
щего пользования будет увеличена в 
1937 г. на... одну установку (вместо 
8—7). 

В Черкесской автономной области 
соответственно с трех до четырех, в 
Еврейской — с 5 20 10. Достаточно 
краснорезивый пример привел пред- 
ставитель этой областн — тов. Зави- 
левич: в Биробнлжане (20 тыс. жите- 
лей) нет пока ни одного кинотеатра. 

Никак нельзя, признать достаточ- 
ным расиннрение сети киноустановок 
по Бурят-Монгольской АССР {6 22 
3 1936 г, до 26 в 1937 г.) или по Ка- 
бардино-Балкарской АССР — на $ 
установки (5 в 1936 г. и 9 по плану 
на 1937 т.). 

Таков почти весь план кинофика- 
ции национальных республик, обла- 
стей и районов. 

Есть, правда, и некоторые положя- 


Презнднум Совета национальностей 
ЦИК Союза СОР постановил провести 
в Москве с 18 по 28 марта с. г. ле- 
халу национальной кинематография | 
союзных республик. 

Декада проволнтея в целях полня- | 
тия роли национальной кинематогра-' 
фни, проверки состояния ее роста. | 
популяриаацин достижений, обуена | 
опытом, а также подтягивания от- 
стающих киноорганизаций союзных! 
республик. | 
Организация декады возложена на | 

1 
| 
| 


Главное управление кинематографии 
с привлечением к Этому делу всех 
жнноорганиааций союзных  респуб- 
лик. Для общего руководства рабо-: 
той по организации н проведению | 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: | 


< 


Хх 


Тревожные сигналы. О национальной кинематографии — Совещание в 
Совете Национальностей ЦИК СССР. Арк. Кин — Дела и ‘дни Ленфильма. 
Х. Херсонский — «Сказка о царе Салтане». О. Брик и О. Леонидов — 
К экранизации «Евгения Онегина». Л. Войтоловская — Вост оператора. 
А. Зархи и И. Хейфиц — Наперекор -традиции. Вс. Рысс и Евг. Воеводин— 
Правда профессора Полежаева. В. Шкловский — Тридцать лет оператор- 

`’ ской работы. В студиях. Библиография. С. Васильковский—Вредная книга. 


_Ф нашиональной 
инфа гографии 


СОВЕЩАНИЕ В СОВЕТЕ НАЦИОНАЛЬНОСТЕЙ 


& 


тельные явления, Так, сеть киноуста- 
новок в Башкирской АССР намечено 


увеличить на 35 точек, Дагестанской 
АССР -— на 34 точки, Карельской 
АССР — на : 95 точек, Татарской 


АССР — на 40 точек, Чечено-Ингуце- 
ской АССР — на 20 точек ит. д. 

Эта недостаточная килосеть слабо 
снабжается фильмами. Почти все уча. 
стники совещания отметили, что по 
вые картнны попадают в папрайоны 
© огромным опозданием ин в нелоста- 
точном колячестве. В крупные нащио- 
нальные АССР и области  направ- 
ляется часто лишь одна копия каф- 
ТИНЫ. 

На все Закавказье, рассказал тов. 
Дзнуни (Армения), послали одну ко’ 
пию картины «Соловей-оловушко»... 

На всю Туркмению, отметил и тов. 
Мелькумер, посылают одну копию. 

Почти все прелставители националь- 
ных АССР и областей отметили, что 
картины к ним попадают чаще всего 
с надписями на русеком языке, нг- 
понятном большинству зрителей. 

06 этом говорили тт. Носов (Чечено- 
Интушия}. Титбернлае (Грузия), Кле- 
банский (Талжикия), Дануни (Арме- 
пня), Цальмов (Мордовия) и др. 

По заявлению тов. Н. А. Милютина 


гв 1935 г. субтитры фФинаьмов лечата- 


лвсь на 13 языках, в 1936 г. на 27, 
Этого, конечно, недсстаточно, Субтит- 
ры делаютея очень долго — 8—4 ме- 
<сяца вместо двух недель. | 

Тов. Н. А. Мняютин вынужден был 
признать, что часто 9/10 зрителей в 
АССР и автономных областях не 10- 
нимают показываемых им картин. 

Небезынтереено будет отметить, что 
па совещании почему-то не было 
выступления Росснабфильма по этим 
вопросам. 

Тов. Н. А. Милютин посвятил ана- 
чительную часть своего  доклала ни 


плану работы в 1937 г, киноперелви- | 


жек (немых и звуковых) в националь- 
ных АССР п областях. 

К сожалению, он не коснулся од. 
ного чрезвычайно важного обстоятель- 
ства: он не рассказал, насколько обес- 
печена нофмальная работа перелвн- 
жек запасными частями. 

Представители с мест внесли ряа 
существенных ноправок в доклал 
Н. А. Милютина. 

Они.‘ например, указали на необхо- 
димость серьезнее, чем до сих пор 
заняться подготовкой киномехаников. 
— особенно кнномехаников - звукови- 
ков, — из нацменов, До сих пор в этом 
направлении слелано очень мало. В 
Чечено-Интуигии, например, нет ин 
олного механика - звуковика чеченца 
или ннгуша; вз 101 киномеханика в 
Таджикистане лишь 35 процентов 
нанмены и т. д. А ведь киномехани-, 
кам приходится ла местах проводить 
и раз’яснительную работу. 

Весьма своевременен также подня- 
лый на совещании вопрос об ортани- 
заиин всесоюзного центра по кинофи- 
КВЛ. 

Очень слабо привлекаются в на- 
циональных АОСР и областях мест- 
ные средства, не нопользуется мест- 
ная иницнатива для осуществления 
строительства кинотеатров, обеспече- 
ния киномехаников нормальными 
условиями передвижения и работы 
ит. п. 

Безусловно прав был тов. Донской 
(Якутия), высказавшийся за пере- 
смотр условий и политики проката в 
Тех случаях, когда речь илет о ки- 
пофикации глубинных, мало-и редко- 
населенных районов, в которых пе- 
фелвнжка не может еще работать рен- 
табельно. Здесь нужен иной подход, 
В этих случаях недопустимы сообра- 
жения «чистой коммерции», которой 
нерезко руководствуются работники й 
ортанизации проката. 


Совещание дало большой и цен- 
ный матернал, для разработки кото- 
рого нэбрана специальная номиесня. 
В комиссию вошли: прелставители 
Совета национальностей, ГУК и Уп- 
равления кинофикации при СНК 
РСФСР. 


Декада национальной 
кинематографии 


фик создала комиссия в составе се- 
кретаря Совета национальностей 
ЦИК Союза ОСР тов. А. Хацкевича, 
начальника Главного управления ки- 
нематографин тов. Б. 3. Шумящцкого, 
заместителей начальника Главного 
управления кинематографии чт. В. 
Усиевича и В. Жилипа и председа- 
теля ЦК союза кинофотоработняков 


| СССР тов. П, Бляхина. К работе в 


комиссни привлекаются постоянные 
представители союзных республик, 

Комисени поручено рассмотреть и 
утверлить не позднее 20 февраля 
план проведения декады и протрам- 
му показа кинофильмов, отобрав для 
показа лучшие художественные, до- 
кументальные и научно-учебные 


Васильевы вместе со всем своим кол- 
лективом переехали в Юкки. Здесь 
вырос целый кинематографический 
тородок, в котором ежедневно — и 
днем н ночью — идут семки «Даль- 
него Востока». На-днях будет сии- 
маться один из ценхральных. эпизо- 
дов картины — «бой»,. отображаю- 
щий замечательную страницу в ис- 
торин гражданской войны — знаме- 
нитый волочаевский бой, решивший 
сульбу советского Дальнего Востока. 
В большой массовке примет участие 
около 2 ты. человек. Сейчас закан- 
чиваетоя возведение «укреплений» 
и других декораций, необходимых 
для семок этою эпизола. Постано- 
вочный коллектив работает с боль- 
шой энергией н напряжением, по- 
чти не отставая от плана, несмотря 
на ряд задержек с‹и срывов пе по 
вние семочной бригады. ПКоллектив 
работает без перерасхола денежных 
средетв и пленки. 

Со второй половины марта группа 
«Дальний Восток» переходит в 
ателье, гле до 1 мая должны быть 
сняты гсе павильоны. В мае коллек- 
тнв отправляется в экспедицию в 
Ялту для с’емюк натуры (попутно .не- 


параллельной с’емки некоторых па- 
знльоноз), затем в конце лета труп- 
па выедет на Дальний Восток для 
с’емок морских сцен. Постановочный 
коллектив взял на себя обязательство 
закончить и сдать картину не позц- 
Н3е 1 ноября. 


В экспедицию на зимнюю натуру 
выехал и коллектив «Комсомольскя». 
В течение двух недель на Невлуб- 
строе будут происходнть с'емкв ДнНеР- 
ной и ночной зимней натуры; в том 
числе и одного из интереснейших 
эпизодов фильма — «наливной ка- 
нал» (сплав леса зимой по проруб- 
ленному во льду каналу). Договорив- 
шись с администрацией Невдубстроя, 
трунпа получает достаточное колн- 
чество электроэнергни для ночных 
с’емок и, таким образом, освобож- 
дает студию оот необходимости пос- 
лать в экспедицию лихтваген. 

Коллектив  «Комсомольска»  рабо- 
тает хорошими темпами. Оба павиль- 
она сняты в студий досрочно. «Барак 
девушек» вместо 7 смен отснят в 8 
смен. Коллектив этой картины имеет 
сейчас небольшую экономию денеж- 
вых срелетв, значительно перерасхо- 
довав однако пленку. Расхолы плен- 
ин сейчас очень. велики. По послед 
ней сводке планового отдела перерахс- 
ход равен 48 пропентам. 


* 


Выезжает, в экспедицию в Каре- 
лню коллектив «Кимас-озера». Ему 
предстонт еще отенять около поло- 
вины картины. Групне надо будет 
приложить максимум усилий для то- 
0, чтобы в кратчайший срок закон- 
ЧнТЬ с’емки, значительно затянув- 
щиеся из-за позднего выезда на нату- 
ру н ранней весны г прошлом году 
н позднего начала зимы в этом году. 
Коллектив картины обязуется в мар- 


конце апреля сдать фильм руковод- 
ству студии. 


Режиссеры Г. Козинцев и Л. Трау- 
берг оннмут энмнюю натуру «Возвра- 
щение Макенма» (пролог картины), 
не выезжая из Ленинграда, ча ост- 
рове Голодае, хотя по плану предпо- 
лагалась экспедиция в тайгу, 


С’емки подходят к концу. Велн бы 
не перее’емки из-за Замены актера 
на роль приказчика н переделок сце- 
нарня (по этой причине поотановоч- 
пый коллектив простоял 
недель), картина была бы уже гото- 
ва, Сейчас групие осталось отснять 
«цеф» (будет сниматься на загоде), 
пролог (натура) и «летербургский ко- 
митет партки». Груяпа рассчитывает, 
что 15 марта работа будет закончена. 

Коллектив «Возвращение Максима» 
еще в пернод стАхановской декады 
тюказал отличные темпы и умение 
работать © ‘высокой производитель- 
ностью. Недавно этот же коллектив 
сумел доказать это вторичио во время 
с’емок самого большюто павильона — 
«Государственная дума» (зал Тазри- 


«Музей 


Бригада Союзкннохроники  закон- 
чила в т. Сталинграде Семку кино- 
журнала «Музей обороны Царицына 
имени товарища Сталина». 


Первые кадры журнала покажут 
здание штаба обороны в 1918 толу 
(снято с Фотографик), 3 котором сей- 
9ас помещается музей, внд вокзаль- 
ной площели и музея сейчас, статую 
товарища Сталина. Засняты также 


декады национальной кивематогра- |фильны, 


первые экскурсанты, ооматривавигие 


пользуя ялтинскую киностудню для 


те отснять всю зиунюю натуру и в. 


несколько 1 


Наконец, в Ле- Де Ла Й ДНИ ри дворца, 
ля бемки этого 

нграле ано- 
О | | павильона было 
зилась зниняя по- запланировано 14 
года. Все покрыто с'ехочных „ омен 
снеюх. Дни яс-. плюс 2 ренбтиция. 
ные, солнечные. Фактически па- 
Все условия для + вильон снят в 7 
нормальной с’емки иив ОЕ Пе 
зимней натуры на- ’ тиция. К 
лицо. И постано- {ОТ НАШЕГО , 8 смен. 
вочные и и СПЕЦИАЛЬНОГО Е > 
вы  перебираются : ы 
«на зимние квар- КОРРЕСПОНДЕНТА) лось 96 тыс. ам. 
тнры?. пер. 

Режносеры  6р. а ния Фактически за- 


трачено. 48 тыс. ампер. Экономия 50 
ты, ампер. . 

Пленки запланировано 1836 мет 
ров, фактически израсходовано 13388 
метров. Экономия, 498 метров. До- 
стигнута также экономия в оплате 
массовок и эпизодников в 11 ТЫС. 


руб. 


Почти закончен фильм «Садовник». 
Режиссер С. Юткевич. На-днях. кар- 
тина сдается руководству студвя. ‚, 

17 февраля полным ходом качнут 
ся семки «Пугачева». Актер ка 39- 
главную роль найдён (арт. Скоробо- 
гатов). 

Перешла на конвейер  бритада 
«Шуба английского короля». По но- 
зому плану картина должна быть 88- 
кончена в марте. 

Заканчивается переделка сценария 
«Петра Ь. В ближайшие дни нач- 
наются с’емки этой картнкы. В аире- 
ле предположено слать первую серию. 

В конце месяца начинаются семая 
картины «Команлир взвода» (режис- 
сег Я. Блнох н А. Иванов). 

В пюдготовительном перноде, как 
мы уже сообщали, картина режиссера 
Л. Арнштама «Друзья». . 

Вступает г подготовательный пе- 
риод группа режиссера И. Траубер- 
та, Ох будет ставить картину «Год 
дезвятнадцатый». Сценарии И. Прута 
и И. Трауберга по одноименной пье- 
се И. Прута. 

На матернале этой пьесы, раздви- 
гая` рамки событий, введен новый 
исторический материал. И. Трауберг 
и И. Прут’в ноключнтельно краткий 
срок (полтора месяца) написали сце- 
царий, принятый к постановке кино- 
стулней Ленфильм. В ‚ближайшие 
дни этот сненарий будет обсуждаться 
на гежносерской коллегии. В мае 
должны быть начаты с’емки. Режис- 
сер И. Трауберг предиолатает, в Ле- 
нинграде снять намболее сложные на- 
турные сцены и некоторые павельо- 
ны (сцена заседания в губкоме — 
‹одавать или не славать город»). В 
начале июня намечается экспедиция 
в Астрахань, а затем в олин из пор- 
товых городог (Баку илв Одессу) 
для бемки натуры. На натуре же бу- 
дут.сняты некоторые павильоны — 
«веранда», «сад», «комната подполь- 
ников». Мы приложим все усилия— 
заявил вашему корреспонденту 
И. Трауберг. — чтобы доказать как 
доброжелателям, тах и скентнкам в03- 
можность снимать планово, экономно 
не один раз; & постоянно. Мы собн- 
раемся, начав в мае работу нал кар- 
тивой, закончить ее к Октябрьской 
тодовщине. 

Коллектив г основном будет со- 
СТОЯТЬ ‚из тех же работников, кото- 
рые работали над фильмом «Сыв 
Монтолии» . (ассистент режиссера 
С. Деревянский, звукооператор Н. Да- 
болин и др.). Начальник бригады 
И. Провоторов. Картина вступит в 
производство с тотовым гениланом, 
после репетищионкого периеда, отб0- 
ра мест для натуры. и утверждения 
всех актеров, включая эпизодннков. 

Режиссер Ф.. Эрмлер работает © 
М. Блейманом и М. БольшинцогЫм 
над переделкой лятературного вари- 
анта сценария «Велнкий гражданин», 
который, повидимому, вступит в иро- 
изводство только через месяц-два. 

Тимемерно в ото же время начнут- 
ся с’емкн ‘картины «Сыновья» (ре- 
киссеры А. Зархн и И. Хейфиц), 


литературный сценарий которой ни- 
сатель Ю. Герман уже сдал киносту-’ 
дни. Г 


* 
Значительно хуже обстоят деле н® 
Ленфильме с подготовкой юбилейных 


фильмов: третьей серий «Юности 
Макснма» и картин об Октябре 
1917 г. , 

Сценария третьей серии «Юности 


Максима» еще нет. Когда сн будет 
готов, точно неизвестно. 

Юбнлейные сценарни об Октябре 
1917 г. в распоряжении студии уже 
есть. Это литературные  варнанты 
сценария Н. Поюдина «Ноябрь», ` и 
А. Каплера «Восстание», Однако го- 
прое о пуске в пропзводетво этих 
фильмов до сих пор не решен. руко- 


водлящими кинемьтографическийи ор-` 
танизациями. АРН. НН, 


обороны 


: Царицына» 


музбн и окульнтуру «Сталин и Воро-” 
Шилов», 

Бритадой сняты также отдельные 
экспонаты. Средн них — картины 
«Оталин в окопах», «Оталин на ца- 
рищыпоком фронте», два релких пор- 
трее вождя и «Бой ялод Воропёно- 
30», Заканчивается журнал сравне- 
нием центральной площади старого 
Парипына о площадью Павших бор». 
цов в Сталинграде, р 


и 


. сочетании 6 


` татетва земли, его охраняют 


В 


чья 


кино 


< - ;й 
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АЛЕКСАНДР СЕРГЕЕ 


«СКАЗКА О ЦАРЕ 
САЛТАНЕ» 


Под этим названием в первой ком- 
сомольской студия в Одессе пнроиз- 
водится экранизация пушкинской 
«Сказки о царе Салтане, о сыне ео 
славном и могучем богатыре князе 
Твидоне Салтановиче и о прекрасной 
царевне лебеди». Авторы  оценария, 
они же режиссеры, Б. Митякин и 
Е. Уваев, пользуются в постановке 
средствами кукольном кино (об’ем- 
ой мультипликацин). 

Эта сказка является одним из чу- 
десных образцов обработкн великим 
поэтом русских народных мотивов в 
западноевропейским 
фольклором и лубочной авантюрной 
повестью. Так, в этой сказке Пушкин 
своеобразно использовал мотив ‹окле- 
зетанной матери»  (лревнейшая за- 
пись которого дана з сборнике Стра- 
паролы 1550 г. и позже обработана 
Ольнуа во французской сказке «Прня- 
‘цесса-овезда» — 1698 г.), а также мо- 
тив борьбы трех сестер, включенный 
Толланом в его обработку «Тысячи н 
одной ночи». Пушкии об’единил раз- 
личные сказочные мотивы на устных 
и письменных источников в своей 
собственной свободной композиции, 
полностью сохраняя краски наролной 
великорусской сказки, п, главное, 
подчиняя их жизнеутверждающей те- 
ме торжества добра ин смелого луха 
над трусостью, двоедушнем и злом. 

Всё это надо иметь в виду при ра- 

те над экранизацией, ^ чтобы сред- 
отвамн кино передать с возможной 
полнотой особенностн пушкинского 
пронаведення, его содержание и фор- 
у. Царь Салтан и князь Гвилон у 
Пушкина олицетворяют блаюролные 
и мудрые силы. Это — образы ва- 
фодных богатырей. Один, дряхлея к 
старости к доверяя, по своему добро- 
душню, приближенным, попадает в 
ловко расставленные сети обмана и 
злых козней, а другой, его могучий 
сын, смело освобождается из всех 
бед, побеждает в борьбе с людьми в 
<0 стихиями подчиняет себе снлы 
природы и ‘раскрывает отцу глаза ва 
правлу. В финале отец, и сын и до- 
Фрая невиновная царица-мать соеди- 
яяются навсегла в союзе с царевной 
лебедью, владеющей всеми чудесяыми 
тайнами на свете н ставшей верной 
женой Гвидона. Им приносят повнн- 
ную завнстзивые, лживые, алые н 
мстительные сестры ин сватья фбаба- 
Бабариха. 

Новое царство, основанное богаты- 
рем Гвидоном, — это утопическое 
‘царство разума, добра, любви и спра- 
велливостн, В нем собраны все 00- 
Еовые 
сказочные богатыри, в нем живут в 
ДоволЬСТве все, ТМ «Из0б нет, везде 
палаты», там отпадают все горести и 
наступает счастье и реселье.. С ис- 
хлючительным проникновением в об- 


разы, рожденные народной мудростью 


ч варолной мечтой, Пушкин поэтн- 
чески воссозлает мотив счастливой 
тория з условной реальности сказ- 


.Ки. 


Почувствовали ‘ли смысл этой сказ- 
ки сценаристы Б. Митякин и Е. Ува- 
ев? Скупой язык сценарня не лает 
полного представления об их замыс- 
ле. Но ряд имеющихся в сценарии 
положений внушает серьезные опа- 
сения. | 

Возьмем для примера завязку с0- 
бытий в сказке. По Пушкину раз- 
говор трех сестер поделушан Салта- 
ном слелующих образом: 


«Во все время разговора 
Он стоял позаль забора». 


В олной из записей Пушкяна мы 
находим версию, об’ясняющую появ- 


шиваль речи свонх подленных> (ка 
Гарун аль-Рашнд в ‹Тысяче н одной 
ночи»). Бездетный Салтан ищет себе 
по нраву жену. Но Митякик и Уваев 
по-своему об’ясняют его появление, 
и тут решительно расходятся с Нуш- 
внным. У них Салтан 0 своими 
шиионамн Ухом я Носом ходит по 
залу крепости, рутает зушкарей- 
стрельцов, остунается, падает, летит 
кувырком © горы н.. оказывается у 
окошка, за которым поют ри сестры. 
Для чего, это’ оделано? Юневидно, о 
одной целью: представить зоннствен- 
ного Салтана в глуповатом’ и комиз- 
ном виде. ` 
Кстати, что это’ за новые персонз- 
жи Ухо и Нос, введенные сценаря- 
стами режиссерами? Оня угодничают, 
суетятся, подсматритают, подслуши- 
зают. Позже оказывается, что они 
знают про обман Салтана, но продол- 
жают ему полобострастно приелужн- 
вать. И вот, представьте, онн жеё на 
поле битвы едут «на лошаденках> во 
бокам Салтана, н авторы подчеркн- 
зают в скобках: «три богатыря»... 
Сомнения нет: это пародия на вопу- 
лярную картину «Три богатыря> Вас- 
нецова! Чло нашли Митякнн и Уваев 
общего межлу холопами Ухом и Но- 
сом н ботатырями русского наролно- 
го эпоса Ильей Муромпем, Добрыней 
Ннкитичем и Алешей Поповнчем? 
Это дурная, неумная яздевка и над 
русской историей и вад поэтическим 
творчеством русского нарола. 


Но вернемся к основным героям 
Сказки. 

Слова нет, добродушный, старею- 
щий, обманутый Салтан у Пушкина 
не лишен мягких комических черт. 
Но, раз начавши его изображать пол 
Глупышкина, авторы-режиссеры про- 
должают в том же духе до ковша. И 
между пустой  куклой-Салтаном в 
сценарин и благородным стареющим 
воином у Пушкина по существу, по 
духу, не остается ничего общего. 
Илоская комическая сатира на царя 
не истребнла ли самый смысл этого 
образа? 

После этого приходится залать во- 
прос: булет ли в фильме правдиво 
передан смысл н дух других пре- 
красных пушкинсквх образов: Рвяло- 
на, матери-царнцы и царевны лебе- 
дн? Фабульная канва их поведения 
приблизительно сохранена в сцена- 
рни, но разве в этом только дело? 
Тут кажлое отклонение художествен- 
ных «деталей» хотя бы на  зчуть- 
ЧУТЬ» от нден сказки может загубить 
ее целиком. А что такая опасность 
налицо, можно видеть и по фяналу 
сценаряя, где авторы показывают 
пьяный разгул. у Гвидона, рашитель- 
но расхолясь с эстетикой пушкян- 
ской сказки: 

«День прошел — царя-Салтань 
Уложили спать вполньяна. 

Я там был: мед, пиво пил — 
И усы лишь обхочил>. 

Комические срелства сказки поня- 
ты авторами сценария односторонне, 
чтобы не сказать плоско, в гийербо- 
лизнрованы. Вместе о тем оказались 
чрезвычайно урезанными теронческяе 
и лирические мотивы. 

Драматическое развитяв событий, 
приводящее к казни царицы и ма- 
ленького Гвилона, дано бегло. А меж 
ду тем, здесь пушкинская сказка, яв- 
но поэтизируя трогательный превне- 
русский сказ о том, как киевский 
князь Владнинр отправил в изгна- 
ние свою жену Рогнелу“и сына Изяс- 
лава, содержит подлинно трагическую 
зазязку событий. Без нее не может 
быть и натала и развития героиче- 
ской темы богатыря Гвилона с тех 
ее нарастаннем от рождения и 9св0- 
божления к полному счастью. как ато 


ление Салтана: «Царь имел привычку 
тулять поэлне по тороду и подслу- 


сделано в сказке. 


Н ЭНРАНИЗАЦИИ 


„ЕВГЕНИЯ 


Мысль об экранизащни таких ван- 
более популярных классических про- 
извелений Пушкина, как «Евгений 
Онегин» к «Пиковая дама», возникала 
уже не раз. Олнако величайчние труд- 
ности, стоящие на пути осуществае- 
ния этой задачи, до сих пор оста- 
навливали ее реализацию. Сложнее 


«всего представляется постановка «Оне- 


тина». Как перевести на язык кано 
этот роман в стихах со множеством 
лирических отступлений, как обеспе- 
чить предельно выразнтельное звучв- 
ние пункинского стиха с экрана Как, 
сохранив сюжет и фабульное разви- 
тие «Онегина», найти в то же время 
пластические образы и для передачи 
оциально-полнтической ‘атмосферы, 
хоторой насыщена эта «энциклепе: 
дня» русского общества начала ХТХ 
века? 


‚Все этя вопросы, естественно, вста- 
лк перед намн, когла гола два назвд 


„мы, по инициативе Мосфильма, при- 


- Онегина», 


ступили к работе сначала нал прян- 
цинами экрализании «Онегина», & за- 
тем и над самым сценарием. 

Мы считали невозможным подхо- 
дить в экранизации «Евгения Оне- 
тина» так, как обычно подходят к 
написанию сценарна по литератур- 
ным произведениям, когла берут 
только основные сюжетные лянии н 
полвертают матернал ВОЛНОЙ 
интерпретация». Такой подол лопус- 
тнм по отношению к литературным 
произвелениям второстеленного порял- 
ка, но сорершенно недопустимо # 
антикультурно, на наш взтлял, вно- 
сить овои сюжетные п праматургн- 
ческие ломыслы в такое классическое 
я завершенное произведение, как 
«Евтений Онегин». а 

Мы ставили своей задачей не н 
письняе сценарня «то теме», «по с®- 
жету» или «на мотивы» «Евгения 
® перенесение на экран 
этого романа в наиболее полном, раз- 
зернутом виде, чтобы с. экрана дей- 


ствительно  зазвучало  пушкинское 
произвеленяе. Мы отказалясь от 
«утлубления»  ПуШкннского роман 


путем присочинения, приписывания 
Я уаткину каких-либо несвойственных 
ни вму лично. ян данному ето про- 
язведению философских или социаль- 


‚ но-политических тенденций, Мы стре- 


В 


ОНЕГИНА" 


мились к тому, чтобы, на основания 
канонического текста романа и со- 
хранившихся черновиков, набросков 
я не вошелших в роман строф и 
глав, на основании высхазызьний 
самого Пушкина и ето друзей, восста- 
новить полностью именно то, что имел 
в вилу развернуть в своем романе 
сам Пушкин, но не осуществил в пол- 
ном об’еме, главным образом, по Цен- 
зурвым условиям. 


Е у 

Вот петербургский большой свет, 
состоящий ‘из людей зажатых, при- 
давленных кулаком самодержавия, 
оковыравшего всяков проявление сво- 
бодной мысли. Человек мыслящий, 
каким безусловно является Окегия, 
внлит не только мишурную пустоту 
бальных зал, но и мертвящий холод 
придворных приемных; ох отворачя- 
вается не только от суетности свет- 
ского общества, но и от его низно- 
поклонства перед ` властью, эт ето 
«покательства» царской милости, чи- 
нов н положения. 

Вот деревня, дающая повод Оне- 
гнну (от окуюи, «чтоб только время 
проволить») применить на практике 
лворяноко-помещизий либерализм 
светского «протестанта», ‹фрондера». 

Тяжелый труловой быт крестьян и 
паразитическая барская жизнь поме- 
щиков, с которыми Пушкин знакомят 
нас на именинах Татьяны, это 
не только сборище карикатур 
— это те же самые чудовища, кото- 
рых Татьяна внлит во сне. В перво- 
печатном тексте романа в картинах 
сна были строки, прамо указываю- 
шне на это: 

«Там суетаявый еж в ливрее, 
Там мельница в мундире 
пляшет». 

<В сне Татьяны. — пишет Д. Д. 
Блалй, — в нарочитом искажении, 
|в чуловишных гротесках поат зари- 
| совызает то же мелкопоместное дво- 
рянство, которое несколькими стро- 
хами поалнее претявляет в его с0б- 
ственнох, почти не уступающем сну 
вне — в ШУМНОЙ «таллерее кафнеа- 


тур. с’ехавигихся «целыми семьями» 
53 «веселый празлник именин>. 


| Путешествие Онегина — Нижего-“ 


'ролская ярмарка, Волга — это уже 
матернал для характерястнен наст 


‚ Очень сжаты встречи Гвидона я 
лебеди. , я . 

Чтобы дать место беготне бездей- 
ствующих Уха н Носв, оонращена те- 
м8 сестер при дворе Садтана, 

т 

Выброше эпизод превращения 
Тзядона в муху. И вообще весь фоль-. 
злорный мотив повтора сжат яа- 
столько, чтобы дать эрителю только 
представление о сухих. основах сюже- 
та. А между тем у Пушкина вся 
обвятельная поэтическая формв этой 
сказки зиждется на Четырехкратном 
повторе посещения купцами острова 
Буяна и царства Салтана, троекрат- 
ном превращения Гвидона, четырех- 
хратном возннкновенни новых чудес 
на Буяне. 

Все сжатня и урезки (ничем не 
оправданные при размере фильма в 
пяти частях), конечно, не проходят 
Фезболезненне ин для смысла и для 
формы сказки. Надо понять, что при 
экранизации пушкинской сказки за- 
дача художественной работы нев ол- 
ном сюжете. Задача также в том, 
чтобы наиболее верно передать и 
ритм, и мелодню, п музыкальное, и 
образное  своеобразпе пушкинской 
сказки. Авторы не должны былн 60- 
яться трудностей художественного 
выражения в кино фольклорного мо- 
тива повтора и условных поэтиче- 
ских черт сказки. Вне этого потуск- 
неют все ев образы, потускнеют н ее 
илен. 

0069 нужно подумать режнесерам 
о том, что неключительная прелесть 
пушкянской сказки в той тонкой н 
вместе с тем четкой граня, которой 
Пушкин ужазывает на условную ре- 
альность событий, Эта прелесть в тех 
музыкальных, образных в смысловых 
переходах, которыми обозначается 
сказочность жанре, Реализм и ска- 
зочность у Пушкина выступают в 
своеобразном единстве через поэти- 
ческую форму, череа специфический 
отбор имен. через пространное лубоч- 
ное название сказки, через нпрониче- 
скне и юмористические детали в ха- 
рактерах героев, через лубочное опи- 
сание природы. Но если этот лубок 
оделать грубым, сказка улетит из 
постановщиков, как неуловимая: 
Синяя птниа! - 

Еще раз подтверждается нгобходи- 
мость прелварительното широкого 
общественного, творческого обсужде- 
ння сценариев, чтобы в ответствен- 
ном н дорогом деле выпуска филь- 
мов можно было свести издержки к 
минимуму н доститнуть нанбольшего 
успеха. 


Х. ХЕРСОНСКИЙ. 


чарованный денди — аристократ — 
сталкивается с купечесинм вжнота- 
ем, с классом торговой и промыш- 
лезной буржуазин, который, по с0б- 
ственному свидетельству пота, чна- 
чЕнал селиться в палатах, покндае- 
мыг дРорянством». 

Возвращение в Петербург, Матернал 
сожженной Х главы романа дает 0с- 
зование показать Онегина в кружке 
денабристов (по первоначальному нла- 
ну Пункина, как известно, «Онегин 
должен был или попибнуть на Кав- 
ха3е. или попасть в число декабри- 
стозз). Нет  основалий помещать 
Онегина в среду. декабристов — за 
говорщинов и конспираторов, но 
вполне допустимо связать его с пе- 
гальными кружками великооветсокого 
общества, аатронутыми идеями еде- 


кабризма». $ 
Скучающий Онегин «за чашею ви- 
3а>, «за рюмкой русской водки» в 


собрании фронлирующих петербурж- 
цез, ге Пушкнн читает знаменитый 
«Ноэль»: 
«Ура! В Росеню скачет 
в 


Идея пушкимекого романа и фи- 
тура его главного героя имеет самые 
раанообразные толкования, начиная 
от Киреевского, считавшего Онегина 
«существом совершенно обыкновен- 
чым и ничтожныйе, или Булгарина, 
жестоко осужалавшего в Онегине мо- 
товство и «ранний разврат сердца и 
ума>. 

Из всех многочисленных и разнооб- 
разных истолкований пушкинского 
тероя мы в овоей трактовке этого об- 


| раза ближе всего к концепции Добро- 


пюбоза, ставившег Онегина в один 
рял с Рудиным и другими «лишними 
людьми»: «Весьма вероятно (писал 
Добролюбов), что при других усло- 
внят жнани, в другом обществе, Оне- 
тен был бы нстинно добрым малыу», 

Онегин сознает «недостаточность» 
окружающего, но у него нет сил 60- 
роться с этой обстановкой и проти- 
зопоставить ей что-то друтое, более 


павшем «меркантильного вена». Разо- полноценное. 


В дороволюци- 
онной кинемато- 
график мы имели 
немало попыток 
экранизировать 
прозу Пушкина, Но 
этк фильмы в на- 
<тоящее время 
‚уже не могут вой- 
ти в фонд художественной кянеметов 
трафии по целому ряду причин. 

Кажлое пушкинокое проневедение 
в целом — широкая социальная каф- 
тнна, в которой обобщения, глубины 
и тнтичность требуют также и: от 
постановщиков широты и тлубяны 
социального анализа, Никакое упро- 
щенчество, никакое вузьтарное со- 
цаологизирозание, никажая отсебяти- 
ва, искажающая дух и намерение 
аюэта, недопустимы. Вот почему. 
я считаю, что к экранизации пуш- 
киноких произвелений надо присту- 
‘пить о большой осторожностью и 
‚тщательностью. 

„Нехов книю значительно обеднято, 
Пушкина на экране. Выпадало его 
сжатое, точное и острое слово. Над- 
писи, пе только разговорные, но и 
`об’яоняющие действие, поневоле 
уклонялись от пушкинского языка. 
Актеры, слов которых все равно ни- 
хо не слышал, не старались 060- 
бенно виикать в сущность каждого 
выражения н об’яснить себе, почему 
именно это, & не другое слово про- 
‘изноент действующее лицо. Они 06б- 
легчилн свой творческий труд тем, 
что по ходу сцен говорили прибли- 
зительные фразы, помогающие им 
создавать настроения, но не илущие 
а глубины пушкинского образа. В 
звукоРом кино слово обязывает и ре- 
зкиссера и актера к большой точ- 
ности, тлубинё и проникновению в 
существо образа, требует бережного 
отношения к авторскому тексту. 

Примитивная кинотехника прош- 
лых лет также упрощала ‘н обедняла 
постановку. Режиссер был связан в 
выборе декораций и натуры. Можно 
было брать только то, что было в 
действительностн, относительно при- 
меняясь к эпохе. Сейчас же мощная 
техлика, мажеты, рирпроекция, до- 
рисопки максимальна  распыгряют 
возможности режиссеров н хуложни- 


| ков, но вместе с тем ин ко многому 


обязывают. 

Все эти положения я проверяю на 
своей работе «Барышия-крестьянка», 
сделанной еще в 1918 г. Это была 


моя первая 


иовка, и мне особенно хотелось на- 


В главном вестибюле студии от- 
Крита выставка, состоящая ЕЗ 
Фольшото стала, оформлен 890 В 


виде фасада избушки. Такое оформ- 
ление должно напоминть домик ня- 
ни поэта, Арины Роднонозвны, и «из- 
бушку на курьих ножках» из пуш- 
кинских сказок. Экспонаты выставки 
состоят из многочисленных  фото-‘ 
графий, характеризующих  жиань 
поэта и близких ему людей, карикз- 


тур ‘из лицейского журнала, в кото- 
ром Пушкин помещал свои первые 


самостоятельная поста- | смертным 


в классиче- 
ском  произведе- 
ния арышня- 
крестьянка» —дей- 
ствительно  клас- 
сическое произве- 
дение. В основе 
сюжета лежит 
шекспировская те- 


ма «Ромео и Джульетты» — вражда 
роднтелей н любовь детей, Но здесь 
сюжет этот повернут своей светлой, 
комедийной стороной: . 

Романтичность, свет и радость мо- 
лодой любви, юмор и комедийность 
положений особенно меня привлекали 
тогда к этой повести. Но уже сейчас 
я вижу, что многое в постановке 
ускользнуло от меня, Почти совер- 
шенно пропала умная и.тонкая нро- 
ня Пушкана в обрисовке двух поме- 
щиков — рота Берестова и 
англомана Муромското. Не сумела я 
полностью отразить и теплоту Пуш- 
хина в перелаче образов люлей «из 
народа» — Насти, пастуха. Вее это, 
конечно, сейчаю авучало бы по-иному, 
дополненное живой речью, звуками, 
музыкой н песнями, раскрытое монм 
Фолев зрелым политическим отноше- 
ннем к матерналу. 

Упрощенно разреталя мы вопрос 
© выборе декораций. Мы также стре- 
мились сохранить стиль эпохи про- 
извелення, но наши возможности в 
этом омысле быля ограничены, Мы. 
нашли в Москве злание стиля ампиф, 
характерное для той эпохи. Это были 
так называемые найленовокие” 0соб- 
нявн. Все же сцены на натуре, 
энлоть до охоты, снимались в Но-. 
скучном саду, ге мы отлично ис- 
пользовали беселки ‘и мостики. Фруп- 
ные планы тогла только еще мачи- 
нали применяться, поэтому картина 
лючти целиком сиималась па сред- 
ннх п общих планах. Может Фыть, 
я могла бы еще многое прибавить х 
критике фильма,‘ поставлевног 20 
дет назад, если бы могла его вновь 
увидеть, но к. несчастью мегатив по- 
тнб во время пожара. 

Между тем эта полная жизни я 
света повесть Пушкила, так же, как 
п многие лругие, заслуживает экра- 
низации. Н я падеюсь, что 100-летие 
со дня гибели поэта послужит толч- 
ом для наших лраматуртов и режис- 
серов и на экранах Советского Союза 
скоро появятся замечательные филь- 
мы, стлеланные с глубоким понима- 
нием, береленостью и любовью к 6ес- 
творениях  ниальното 
0. И. ПРЕОБРАЖЕНСКАЯ. 


чать 


поэта. 


ПУШКИНСКИЕ ДНИ В СТУДИИ СОЮЗДЕТФИЛЫМ 


стихи, фототрафии 
пронзвелений поэта. Многотиражка 
«Детфильм» и все цехи выпускают 
специальный номер газеты, стенновки 
и бюллетени, посвященные памяти 
поэта. 

Не ныея пбнекннских фильмов, сту* 
дня возобновила массовой печатью 
немую картину  Межрабпомфильма 
«Коллежекий регистратор» режшесера 
ИЖелябужекого по повести Пушкина 
«Станционный смотритель». В течение 
декабря и января отпечатано и фазо- 
слано по Союзу 140 копий фильма, 


первых наданий 


Кадр из фильма «Путешествие в 
Арзрум». Пушкин среди денабри- 
стов. В центре фото — артист 
Дм. Журавлев в роли Пушкина, 
спева-—-артист Рыжоз (Раевский), 
справа — артист Михайлов (дз- 
кабрист Семичев). 


—®— 


Мы подчеркиваем в Онегяне его 
вилость, безволие,  «остуженпость» 
чувств («рамо чувства в нем осты- 
вн»), равнолуикие решительно ко все- 
му,  неопособность по-настоящему 
чем-либо заинтересоваться. И дуэль 
© Ленским мы трактуем, как один 
из примеров безвопия Ояегяна (у 
него и в этом случает нет сил оста- 
норить естественный ход событяН). 

И только в последней части сцена- 
рия накопивикнйся у Онегина и ие- 
попользованный ‘дотоле запас душев- 
ных сил прорывается с чебывалой 
для нем энергией, находит выход в 
поздней страсти к Татьяне. Онегин 
внезапно сталовител волевым, ини- 
циативных.. И чем сильнее в пер- 
вых частях мы подчеркиваем безво- 
лне и пассивность Онегина, тем тра- 
гичнее будет ето финал. 

Татьяну мы показываем сначала, 
как мечталельную девушку, } 
шую ирреальной жизнью, соозлающую 
себе воображаемый мир н безразлич- 
но относящуюся к тому, что происхо- 
дит вокрут. 

Затем этот образ растет, усиливает- 
ся. становясь волевым, действенным. 
Первый толчок к «отреавлению» 
посещение Татьяной онегинското ло- 
ма в деревне после от’езда Онегина 
в путешествие. Татьяну поражает 
«странный» выбор любимых онетин- 
ских книг, наводят на размышления 
отмотеи Онегина на полях романов... 

«И начинает понемногу 

Моя Татьяна повимать 

Теперь яснее — слазу богу -- 
Том. по ком она взлыхать 
Осуждена судьбою властной... 

Далее илет замужество и превра- 
щение провинциальной девушкк в 


зажонодательницу светского, салона, в 


«равнодушную княгиню», в «непри- 
ступную богиню роскошной, царствен- 
ной Невы». 

Запозлалый призыв Онегина, прав- 
да, будит в ней еще незатлохшее 
чувство, но ов не настолько убеди- 
телен, чтобы Татьяна пошла за пред- 
метом свонх девических мечтаний. 

И юта в последнюю встречу 
Татьяна и признается Онегину, чо 
любит ег. но это уже любовь пе 
столько к реалыному Онегину, околь- 
ко к ею же созданной мечте, к вос- 
поминанлю о первом настоящем чув- 
стве. — 

Волевое начало в Татьяне, ее глу- 
бокая н сознательная репшигмость от- 
вергнуть Онегина  подчеркиваются 
нами несколько непривычной трак- 
товкой образа мужа Татьяны, 

С легкой руки либреттиета Молеста 
Чайковского этот персонаж внедрил- 
ся в сознание большинства как ста- 
рик, Однако, но справедливому ука- 
занию пушкиноведов, из самото’ тек- 
ста романа это никак ме следует: 

«С Онегиным он вспоминает 

Проказы, шутки прежних лет». 

Если муж Татьяны пн Онелин и не 
олнолетки, то, во всяком случае, раз- 
нипа в их возрасте не столь велика, 
чтобы они могли приналлежать к 
двум разным поколениям. В начале 


| пропилого столетия генеральский чин 


<не противоречил» 
лые тенералы, из 


мололюсти: моло- 
чнела начавших 


‚ службу в кампанию 1912 т., были ч8- 


стым явлением в 20-х тт. 

Нам прелставляется интересным я 
не противоречащим омыслу пушкня- 
ском ‘роуана изобразить мужа 
Татьяны боевым военным, в расцвете 
лет. Может быть, он лаже пе чужд 
петербургским кругам, затронутых 
декабризмом, Нам кажется драматур- 
тичесви правильным, чтобы рядом о 
мужем Татьяны Онегин не только не 
выигрывал, но даже проигрывал в 
своих внешних и внутренних данных, 

И тогда, может быть, заключитель- 
ная Фраза Татьяны — . 

«Но я другому отдала, 
Я буду век ему верна... 


ии ШУ 


В кино я никотда раньше не ра- 
ботал. Телефовный эвояок Моисея 
Левина, предложиешего мне спимать- 
ся в «Путетествии в Арзрум» в ролё 
Пушкина, прозвучал для меня тро- 
Мом среди яленого небь, Я отказался. 
И отказывался потом трижды, Но 
мое упорство сломнла проба, которая 
убедила меня в том, что под тримом 
я действятельно похож на Алексая- 
дра Сергеевича Пушкина. 

Одного. внешнего сходотва было 
слишком - мало. И я стал пытаться 
познавать сложный внутренний мир 
мюего героя. Иногда мне казалось, 
что, пробираясь ощупью сквозь ту- 
ман далекой мне эпохи, я чахожу 
вужные ключи. Но большие всею в 
поннхвнии Пушкина ‘мне помотла 
строчки Владимира Маяковского: 

Я люблю вас, \ 

0 живото, 
& не мумию. % 

Навели г 

хрестоматийный тлянец, 

Вы, 

По-моему, 
при жизни, 
думаю — 

Тоже бушевали. 

Африкачец! ‚ \ 

Моего Гушкина я прёдетёзлял себе 
не по портрету Кипренското, не на ко- 
турнах монументализма, а безтренич- 


вым, многообразным, жнвым челове- 
ком. 


Изучая портреты, я оувядел, что 
Пушкин неповторим ни у одною из 
писавитих ето хуложников, Он веюду 
иной. Даже цвет ето глаз каждый ху- 
дожиик видел по-своему. 


Киностудия Ленфильм, как ‘изве- 
стно. выпустила 5 пушкинскому 
юбилею два фильма — «Юность поэ- 
та» и «Путенествие в Афзрум». Свое- 
временный выпуск этих фильмов был 
лдоститнут ценою больших уснлий и 
напряжения всего коллектива сту- 
дни. Фильмы были тотовы в ок, 
вполне достаточный для тою, теб 
обеспечить показ их на экранах 
круплейигих тородов всего Советского 
Союза. 

Однако в Москве к Ленинирале, где 
они вышли на экран в дни пушкин- 
скнх торжеств, этим фильмах предо- 


ставлено очень мало экранов. В дру- 


БИН 1937. 


В ПОИСКАХ 


АЗА 


Это указало мне нь т 
‘на эмоциональную порывистость 
раза, на те характеристики, которыё 
в дальнейшем приводят к понимая 
нию трагических писем последний 
дней поэта. и 

Передо мной раскрывались грез 
диозные масштабы Пушкина. Но 
этих масштабах я хотел увидеть не 
только пафос гения, на которото тах 
охотно наводили  «хрестоматнйный 
тлянец», но и привычки и теплоту 
обыкновенного человека, Здесь меньч 
ше всею я обращался за помощь 
к Вересаеву. Стихи «На холмах Гру 
зни> и «Я помню чудное мрновеньех 
товорили мне значительно больно; 
чем экскурс в овоедневный 6ы8 
поэта, - р 

Позидимому, общее направление Я 
поисках образа дало мне мое искуба 
ство чтеца, моя полготовительнёя рач 
бота над «Евгением Онегиным», «Меда 
ным всадником», «Ниром во время 
чумы» и т. д, тем более что в филь 
ме мне надо было читать стихи. 

Пораантельное единство рмы и 
содержания пушкинокнх стиховх как 
мне кажется, накладывает на их ин- 
терпретатора в кино особенно боль» 
шую ответстеенность. Сдесь с исклю- 
чительной четкостью надо донести 
звук стиха, соответствующий смысло- 
‘'вому значению, единство звуковой и 
смысловой тенденции. Ведь пущкин- 
ские стихи — это реальная речь яа 
рода. 

Работая над образом, я все время 
думал о том, как бы своей работой 
зе оскорбить памяти  роэта. Я яв 
мечтал взрастить розу. И если по- 
лучнлея хотя бы только полевой 
цветок, — я очастлие, 


ДМ. ЖУРАВЛЕВ, 


ЗРИТЕЛЬ НЕ ВИДИТ 
ПУШКИНСКИХ ФИЛЬМОВ 


гих городах Советского Союза филЕм 
мы о Пушкине еще не демонстриру« 
ются, 

Кто виноват в том, что многмиля 
лионный совелскнй зритель не вич 
дит картин о Пушкине в дни юбя+ 
лейных торжеств? 

Налеемся, что виновные получат 
по заслугам наказание, а фильмы 
«Юность поэта» и «Путешествие в 
Арзрум> в кратчеиний срок будут 
отпечатаны з маженмальном количе- 
стве экземпляров и распространены 
по экранам всего Советского Союза. 


КИНЕМАТОГРАФИСТ, 


«ПИОНЕРИЯ» № 


‚ Жиножурнал «Пнонерня» № 2 (реж. 
А. Ованесова) целиком будет посвя- 
шен 100-летию ‹0 дня смерти А. С. 
Пупкина. 

Фильм начнется семками Всесоюз- 
ной пункинской выставки, В жур- 
нал войдут сюжеты: митинт 10 фев- 


пятими 


Режиссер экопортното цеха Москов- 
ской студии кинохронвки М. Славин- 
ская делает пятимннутку, посвящен- 
ную пушкинским днях в Совет- 
ском Союзе, В ней будет показан 
Пушкян в живописи, последняя его 
квартира в Ленинтраде, меств ‘сеыл- 
ки Тригорское, Михайлогское, 


раля у памятнака А С. Пушкиву 
детская самодеятельность, посвящена 
ная Пушкину, детский зимний сад, 
офоруленный ледяными скульштурач 
ми на сюжеты пушкинских сказок, 


Артист В. Яхонтов читает стихотвоч 
ренив: «Памятник». _ { 


УТКА О. ПУШКИНЕ 


Всесоюзная пушкичская выставка, от“ 
‚крытие обелиска на месте дузля 
Пушкина. В фильм также  войдуз 
калры митинга в Москве у памяти 


пушкинских произвежений на всех 
языках. Музыку к пятиминутке пич 
шет композитор Д. Влок. 


— прозвучит не хак «идеальное вы- 
ражение «истинно-дворянской» чести, 
«семейных устоев», а в том плане, 
жак хотел бы услышать ее Бепин- 
ский: не «отдана», а «отдалась». И, 
может быть, тогда неопразданными 
окажутся упрекн, которые делались 
излишне идеализировавишей Онегина 
критякой 60-х ге, по адресу Татьяны, 
— упреки в том, что она не дошла 
за свонм чувством, 

Многое в образе Ленского — меч- 
тателя и поэта — дает нам оонова- 
ние трактовать его, каж попожитель- 
ный персонаж, как, в известной сте- 
пени, прогрессивного молодого чело- 
века своего времени. 

Но в то же время текст «Онелина» 
лает нам материал я для выявления 
трагикомических черт в Ленском. 

По рассказу Вяземокого, «когда 
Пушкин читал еще нензданную тогль 
главу «Онегина», пря стихе: «Друзья 


мои, вам жаль поэта?» — однн из 
приятелей его сказал: «Вовсе не 
жаль», — «Как так?» — спросил 
Пушкин. «А потому. — отвечал 
прнятель, — что ты сам вывел Лен- 


ского более смешным, чем привлека- 
тельных. В. портрете его, тобою на- 
рисованном, встречаются черты и от- 
тенки карикатуры». Пушкин добро- 
душно засмеялся, в смех его был, 
повидимому, выражением согласия на 
слеланное замечаяне»., 

Несколько инронизируя над пылко- 
стью Ленского, нал его пышной ро- 
мантикой, Пушкин этой иронией 
платил дёаъ времени, дань борьбе с 
псевло-романтизмом. Но в0 многом 
Пупниин был за Ленского. 

Ромаятикя, подобные  Ленокому, 
ценны для нас своим протестом про 
тив окружающего «делячества», про’ 
тив разочарованности, они ценны 
для нас «вольнолюбивыхи мечтами», 
упоминание Ю которых ролнит Лен: 
ского с Пупткиным — поатом декат 
бристов, < Пушкиным — активным, 
пропресоненым чёловеком своею вре- 
мени. у 

Оплакивая смерть Ленского, Пуш: 
кин высказывает предположение 
о двух вооможных путях, по кажим 
бы пошел этот поят, если бы не был 


для нас Облигок первый, В этом пла- 
не мы я собираемся трактовать Лен- 
ского: 
<Выть может, он для блага мира 
Иль хоть лля славы был рожден, 


№. Рго умолкнувшая лира 


°Гремучий непрерывный затон 
В веках поднять могла_ Поэта, 
Быть может, на ступенях овета 


Жлала высокая ступень. 
Его страдальческая тень, 
Быть может, унесла с собою 
Овятую тайну, и для нас 


убит на дузли. Иа этих лвух путей’ 


‚лей ГУК. 


Погиб животвосящия глах, 

И за могильною чертою 

К ней не домчится гимн времен, 

Блатословение племен». 

Создавая образы Онегина и Ленз 
ско и наделяя каждом из ник 


шеннем, Пушкин был как бы наб 
ними. Как бы разделяя себя на двух 
героев романа, на Ленского и Оне 
кина, Пушикни отлая первому свов 
пламенность, свою идеалистичность, 
собственное же ироническое отноше- 
ние к этим чертам, сознание некото« 
фой наивности нх он сосредоточил # 
фигуре Онегина. 


Теперь о приеме, о форме перез 
дачн с экрана не только перебнажей 
ни снтузщий <«Олепина», но и самого 
пушкинского стиха, 

„Часть пушкунокнх стихов, еслест“ 
зенно, пронэносится самими персона“ 
жами, поскольку это «прямая речь». 
Что же касаетбл стихов, которые долч 
жны войти в сценарий и фильм, Бак 
стихи от автора, от Пушкина, то 
здесь мы вводим прием, названный 
нами «звучащая надпись». 

Котда нам нужна речь от ‘автора, 
мы пускаем по калру быстро пробе» 
тающий титр, графически имитирую- 
щий почерк Пушкина; одновременно 
с движеннем этого титра разлается 


.| лос диктора, читающего неразбор“ 


чиво налисанные строки. 

Благодаря синхронному соеди“ 
нению графическом изображения по. 
черка с голосом, ‘должно получиться 
впочатление, что звучит не 70л0с, & 
титр, что лос шлет не из калра, & 
из зрительного зала, точно кто-то из 
публинои велух читает неразборчивую 
рукопись. 

Этот прием, при удачном выбора 
диктора, во-первых, донесет до вудиз 
тории не произвольное, & именно 
пушкинское звучанне стиха, и, 80“ 
вторых, как бы оимволизируя уча“ 
стие Пувюнна в развертывающемся 
действии, в пуюные моменты будет 
напоминать о поэте, о его отношений 
к происходящему на экране. 


Постановка «Ювгения Онегина» я 
100-летию смерти поэта не осущест- 
влена, но это ие снимает с советской! 
кинематографии обязанности вклю“ 


очередных работ. 

Ни в. какой мере не претонлуя в& 
бесспорпость нашего подхода к разн 
решению этой задачн, мы наотанваех 
только на возможно широком обоуч 


тиков, пушкиновелов и руководите- 


0, БРИК: 
0. ЛЕОНИЛОВ. : 


В 


‘ка Пушкину я выпуск в типографиях * 


своим несколько ироническиым отно“ ° 


чить ее вновь в порядок овошх перво* - 


жлонии ее с участием писателей, кри“: 


==. 


24: 


бе 
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«ДЕШУТАТ БАЛТИКИ = 


Правда профёссора 
| Полежаева 


В темном, толодающем Петрограде 
холят по улицам патрули. Она рао- 
хтреливают на месте мешечнаков н 
спекулянтов. Онн охраняют жестоквй 
порядок революции. Вздрагивая от 
выстрелов, в больших и пустынных 
квартирах снлят профессора и пря- 
. Зат-доценты, Нет света, нет хлеба в 

мяса. На улицах хозяйничают непо- 

нятные им люди, «гибнет нивилиаа- 
ция». В пустынных квартирах ютят- 
` ся носители священных заветов куль- 
туры. В ‘лопвувшей  волопроволной 

трубе, в потасшем электричестве, в 

улнчной перестрелке видят они оди- 
`чание человека, пустыню, наступаю- 

щую на города. Онн — соль земли, 

Их мир, их среда, 

их традиции—9то 

самое ценное, что 
еоздано человече- 
ством. За это онн 
- дерутся оружнем, 
хоторов им дано: 
овботажем, отказом 
работать, ядовнты- 
ми словами, 
Проблему интел- 
лигенции в рево- 
люцин советское 
искусство — часто 
разрешало так: не- 
образованные — за 
революцию, обра- 


чудачества, через смешные привыч- 
кн, жесты и интонации старого чу- 
дака-профессора-— Черкасов проносит 
ощущение велнчия этого человека, 
Нигде не снижая его, нигде не ума- 
ляя. 

Образ, сытранный Черкасовым, — 
глубоко правдив. Полежаев оочень 
прост и в 10 же время бесконечно 
многогранен. Его можно определить 
несколькими словами, н о нем можно 
говорить очень много. Так точно вы- 
ражено существо } Полежаева, что 
«Депутат Балтики» может служить 
пособнем человеку, пашущему нсто- 
рню интелльтенции в революции. 


зованные — про- 
тив. Нротнв пото- 
му, что буржуазия 
дала им образова- 
ние, ‹ потому, что 
служили и служат 
они капиталиему. В 
лучшем случае они 
бы и рады привет- 
ствовать класс победителей, но при- 
вычки, связн, быт тянут нх назад, 

В ‹«Депутате Балтики» вое проис- 
ходит нначе. Полежаев не потому за 
большевяков, что он произошел из 
бедной семьн или его биография свя- 
зала его о пролетариатом. Нет! Это 
профессор, рассеянный, чулачливый, 
оторванный от жизни, И квартира у 
него хорошая, большая, профессор- 
©кая квартира, И играет он на рояли 
«Елку» Ребикова, и новит сюртук, 
з день его рождения соберутся к не- 
му друзья по университету — все 
почтенные люди, соль земли, профес- 
сура. И вес же почтенный профессор 
э& большевиков. 


Почему же это случилось? Почему. 


©н оказался по эту сторону баррика- 
ды? — Потому что Полежнев вели- 
кий ученый и его гениальную мысль 
не может подавить быт. 

Первый вывод, который делает 
зритель из картины, вывод, ненавя- 
_занный, нигде не сформулярованвый. 
вывод, вытекающий пз глубокого н 
правливого раскрытия образа, сле- 
дующий: неправла, что ученые быля 
против революции; неправла, * что 
Ученые были против рабочего клас- 
.68. Против революции были ученые 
ограниченные, ученые, нахолящиеся 


‚ в буржуааном плену. Великие ученые 


были за революцию, потому что зв 
революпню была наука. 

Профессор Полежаев не колеблет- 
ся, не перестраивается. но борется с 
бытом. Перед ним не стоит пробле- 
ма, куда ичти. Для него нет двух 
„возможностей. Великий ученый зи- 
днт мир и понимает мир. Велякий 
Ученый видит правлу. И это не лич- 
ное мужество яли упорство. Полежаев 
не мог бы олаться, если бы п хотел. 
Не мог бы потому, что понятая прав- 
да снльнее его самого. И потому слезы 
Полежвева — 910 не проявление &ла- 
бости. Ему трулно, но мысль о слаче 
попросту не прихолит в голову. 

Его жена старается уберечь его от 
неприятностей. Она переживает его 
Торе, она плачет с ним вместе н даже 
раныше его, но и ей ни разу не при- 
ходит в голову сказать ему: поми- 
рись со своими коллегами, со своям 
учеником, откажись от правды, ко- 
торая так дорого тебе стоит. Перел 
ясным, ироническим взглядом Поде- 
жаева нельзя говорить бесчестные 
вещи. 

Эта внутренняя цельность н моно- 
литность, внутренняя прямота, орга- 
зическое неумение итти на компро- 
мисс делают Полежаева человеком ве- 
диким в настоящем ин поданнном 
хмысле слова. Может быть, самая 
большая заслута Н. Черкасова (нгра- 
рщего в фильме роль проф. Полежае. 
ва) заключается в том, что— через все 


о Режиссер А. Зархи. 


—@_. 


Препятствия, побежденные  Поле- 
5 жаевым, —- боль- 
шие препятствия. 
Онн по плечу 


большому челове- 
ку. Полежаев оста- 
: ется один. Его бро- 
 сают друзья и то- 
варащи. Ето кор- 
порацид, его срела, 
в которой он вы- 
2: рос, с БотТорой 

сросся, подвергают 

‹ его бойкоту. В пу- 
стынной  профес- 
сорской квартире 
остаются двое ста- 
рых людей, не- 
хощных, слабых и 
гордых. Это пре- 
краснейшне эннзо- 
ды картины. Это 
эпизоды, которые 
нельзя смотреть 
без волнения, но- 
тому что за стра- 
даннямн одинокого 
Полежаева, за чудесной  преданно- 
стью ето жены стонт великая и заме- 
чательная мысль: человек прекрасен 
и мужественен, 

Мы думаем, что социализм по. 
строен прежле всего на глубокой ве- 
ре в человека. Не веря в человека, 
не веря в то, что человек — суще- 
ство разумное и благородное, что в 
условиях разумно устроенного обще- 
ства он станет прекрасным и совер- 
шенвым, нельзя быть коммунистом 

Мы думаем, что искусство социа- 
лнзма лолжно показывать лучшие ка- 
чества человека, 
примеры, которыми богата история 
борьбы за социализм. Мы думаем, 
что нменно вера в человека, в способ- 
ность его героически бороться а8 то, 
что оп считает правильным. есть нс- 
точник подлинного оптимизма худож- 
ника, 

Мы думаем, что картина «Депутат 
Балтикн> — картньв оптимистиче- 
ская, картина, ааставляющая людей, 


| 
видевших ее, лучше работать и луч- | 


ше бороться за соцнализи. 
Замечательно играет Н. Черкасов. 
Очень хорош сценарий, прекрасно 
осуществленный Зархи я Хейфицем. 
Особенно радостной кажется нам по- 
беда режиссеров еше ин потому, что 
прошлая их картина «Горячие денеч- 
кИ> была картиной неверной, ла- 
кирующей действительность. Сейчас 
онн нашли подлинный я зервый 
ключ к оптимизму, настоящему, глу- 
бокому советскому оптимизму. 
Полежаев не остается один. Поле- 
жаев стоит на трибуне Ленсовета во 
дворце Урицкого. Мимо него идут ва 
фронт делегаты. Их приветствует 
дряхлый старик с молодыми глаза- 
мн, старик, завоевавший право на 
это приветствяе. Ночью Ленин зв0- 
нит ему на квартиру. Вожль челове- 


чества лумает о старинке, поздержн- 
вает его,  ободряет ето. Старые 
«друзья» уходят, приходят вовые, 


лучине, настоящие друзья. С нами 
старику иттн дальше, туда, куда зе- 
лит иттн гениальная мысль ученото. 

«Депутат Валтяки» — эмоциональ. 
чая кафтнна. Вместе с тем это кар- 
тина сентиментальная в лучшем 
емыеле этото слова. Не нвло бояться 
этого слова. Простые, человеческие 
чувства, «Елка» Ребякова, слезы двух 
стариков, трогательные беселы ЯХ 88 


столом, пение Сац4езтиз’а — 210 
сентиментальность. Что же! Сенти- 
ментальность плоха. котла чувства 


фальшнвы. но если правда стонт за 
Полежаевым, если слезы некрении, 
если это слезы мужества, а не сла- 
бости, тогда так ли уж важно, каким 
термином это назвать и не получает 
Як н самый термин новый, очищая 
щий его смысл ь 


ВС. ВОЕВОДИН и ЕВГ. РЫСС, 


БИБЛИОГРАФИЯ ` 


должно показывать | 


Хочется _ отме- 
тнть — «Депутат 
Балтики» мы со- 
здавали как фильм 
разговорный. Еще 
до окончания кар- 
тины у некоторых 
товарищей возни- 
кали сомнения — 
не получится ли 
пьеса? Сейчас можно утвержлать од- 
но, что «Депутат Балтики» — кине- 
матографнческое произведение. 


В. процессе постановки такой не- 
обычной для вас «разговорной» кар- 
тнны мы почувствовалн, какой нело- 
чатый край работы еще лежит в 0б- 
ласти слова в кино. Мы поняли: са- 
мая тщательная работа нал словом 
в филёме — обязанность каждого ма- 
стера. 

Основное, что нас привлекало в 
сценарни, — отсутствие обычной, на- 
вязшей, тралиционной проблемы пере- 
стройкн нителлигента. | 


Ключ к образу Полежаева был най- 
ден в его закономерном порыве к но- 
вым идеалам. 

В первоначальном варианте сцена- 
рия, излагавшем основную нлею ве- 
щи, была тенденция повернуть фильм 
на путь семейно-бытовой драмы. 


В лвльнейшем—еще в сценарном 
перноде — сценаристу Л. Рахманову 
в Д. Делю совместно с намн уда- 
лось избежать атой опасности, 

Была оведена на-нет семейная кол- 
лизня — линия лочкн профессора, ев 
любовь к Воробъеву, взапмоотношения 
отца с дочерью в т. д. С волнением 
н боязвью мы решились убрать лн- 
вю дочери. В то время в сценаран 
был роман Воробьева с дочерью про- 
фессора. Обычно принято считать, 


что роман может облегчить работу. 


по созданию интересной праматургнн. 
«Вырезая» эту линню, мы, казалось, 
самй себя обнраем. Но мы решили 


обойтись без традиционном — «инте- 
реса». 
Вся тяжесть драматургии, таким 


образем, легла на олин образ стари- 
ка профессора Нолежаева. Все сред- 
ства шли на ‘его раскрытие. 

Мы с самого начала чувствовали 
спасность удариться в  «исихоло- 
Гиз». 

Мы поставили человека в ситуа- 
цию, при которой в его понхолотиин 
лежит активная снла. Мы стреми- 
лись уйти от пеихологизма пассив- 
ного, паправленною внутрь героя, 
направленно на узкие, понятные 
только ему одному, его одного вол- 
нующие ннтересы. 

Все прошлые ды кондененровали 


«Депутат Балтини», Режиссеры И, Хейфиц и А. Зархи. Оператор М. Каплан, Ленфильм. На 


Вредная книга: 


Теория научной и педатогической 
кинематографии -— неразработанная 
область. С этой точки зрения по- 
явление книтн д-ра Л. М.. Сухареб- 
ского, язляющегося ученым секрета- 
рем Кинокомитета’ Наркомздрава я 
преподавателем кинематографических 
дисциплин во ВГИК, естественно, 
должно вызвать самое широкое 0б- 
суждение. 

Внешне книга выглядит как уче- 
вый труд. Она состоит из семин глав 
текста, обильного описка’ литерату- 
ры на русском и на иностранных 
языках, альбома иллюстраций, чер- 
тежа кнноотделения проф. Клейста 
вю Френкфурте-на-Майке ни краткого 
резюме книтн на французском язы- 
5е. 

Однако пря внимательном чтении 
книги выясняется ее псевдонаучность, 
недобросовестность автора, грубейвтие 
политические ошибки, кннематогра- 
фнческая безпрамотность. Мы не 6у- 
дем рассматривать вопросы пеихнат- 
рни и невропатолагни в княг. Обра- 
тимея н политическим и кинематогра- 
фическим установкам д-ра Сухареб- 
ского. 

Уже самое название книгн «Пато- 
хинографня в пеихнатрин‘ин невропа- 
пологии» — путаное и лженаучное. 
` Книга называется «Патокннографня 


= Л, М. Сухаребский «Патокнногра- 
фия в пеихнатрия ни невропатологни». 
Институт понхоневрологин и психо- 
тигиены Мособладрава. Редколлегия: 
проф. М. 0. Гуревич, проф. Е. К. Крас- 
зушкин и дф С. Л. Цейтдин. Под 
общей редажцией н с предисловием 
директора института доцента И. А. 
Зерепа Бпомвлтиа, Москва” 19аЯ г. 


в психиатрии р: невропатологии>. 
Что же ато означает? — патолотня в 
патологни! Абсурд. 

Термии <патожинотрафия» 
производит впечатление не нового 
взвучного термина, & ‘термина прожек- 
торского, выдвинуто наспех. Такого 
слова как «‹кинография> — нет. 
Есть слово «кинематография». 
Частица <пато» вводит только в 
заблуждение. Сокращенное слово дол- 
жйо нметь какую-то полную транс- 
криицию. Кажова же она з данном 
случве? Что это, патодотиче- 
ская кимоматография? Или 
же фечь налет только о фиксации па- 
толотических явлений на пленке? Яс- 
но, что имеется в вилу второе. При 
таком положении термин «Иатовя- 
нографиня>» авучит безграмотно. 

Автор щедр на новые термины: 
«патокннографическая н:- 
тодика>, «НАТОПСИХОКИЯ 0- 
трафия>», «чкннопсихоторий> 
’н т, д. Однако вое эти термнаы со- 
ставлены автором во имя внешней 
нипозантности, очень п10х0 их про- 
думаны н не имеют под собой ника- 
кого научного обоснования. Непростн- 
тельным легкомыеслием следует счя- 


тать заявление Л. М. Сухаребскою о- 


том, что патокинография является но- 
вой научной дисциплиной. «Мымы- 
слим себе НпатопснхоеЕННО- 
зрафию, как оазмостозтель- 
ую дЕсцинлину  вопомо- 
гательного характера ба- 
знрующуюся на специфи- 
ческой теорин, методике 
и практике работы» (стр. 10. 
Разрядка. автора). 

Что де вхолит в эту «дноципли- 
=у>? Оказывается, только комплекс 


этапом ^ там ча паЛАТЬ Фильмы по 


незропатологии и поихиатрии. Легко- 
мысленноеть такого утверждения — 
очезилна. Невропатологня, как вся- 
кая иная наука, может пользоваться 
рааличными средетвами техники (мик- 
роскопом, фотовппаратом, граммофон- 
ной пластинкой и т. д.) для записы- 
вания, фиксации, отраження резно- 
образных явлений н поведения боль- 
ных, тем не менев никому не прилет 
в голову принимать техническое вос- 
произвеленне этих явлейнй за само- 
стонтельную дисциплину! 
«Классификация 'тяпов патопсихо- 
кинографин» также представляет со- 
бою нечто отраннов и безграмотное. 
Автор дает четыре типа ‹патопсихо- 
хннографии»: нослеловательская, ин- 
формационная, педатогическая и на- 
учно-пропаганяистская. 'В  действи- 
тельности это не ‹типы патокиногра- 
фин», а просто типы научных и учеб- 
ных фильмов, которые взтор вылает 
за вновь открытые им «Типы патоки- 
нографин», Неуместным является таж- 
е выделение в виде отлельного ти 
па «патопсихокинографИи»  художе- 
ственной (7!) кинематографии, е под- 
раалеленнями на «травматизирую- 
шую> и ‹успоканвающую». 
Совершенно очевнлно, что Л. М. Оу- 
харебокнй произвольно расширяет 
амЕн своей псевлонауки и включя- 
ет в нев совершенно обобую пробле- 
му:  воэденствие художественного 
фильма на сознание эрителя. Это со- 
зершенно друтая область, не имею- 
щая никакого отношения к исполь- 
зозанию кинематографа, как срелотва 
научного носледования или учебного 
пособия в мелицине. В раэделе «Пеи- 
хопетолог кие мотивы в ‘произве- 
денвях художественной | кинематогра- 
Фин» (стр. 128) зклеены 14 страниц 


в Полежаеве энергию, с которой он 
ринулся в революцию в первые дин 
и часы Октябрьского восстания. 

Из этих основных черт я выросла 
основная илея образа огненного ста- 
рикв — мятежника н бунтаря в са- 
мом прекрасном смысле этих слов. 
Вырос образ, освобожденный от ста- 
рнковекой сусальности, ннтеллигент- 
ского либерализма. 

Драматургическая линня фильма 
была намн прочувствована в зако- 
номерном переходе: из квартиры на 
корабль; с корабля — в Петросовет. 
При таком ощущении образа Поле- 
жаева сразу оказались ненужными 
все побочные линии. И закономерно 
возникла идея образа Бочарова — 
большевнка-практнка, ясно понимаю- 
щего, ‘каков огромное значение прн- 
обретает участие крупнейшего мнро- 
вого ученого Полежаева в револю- 
ции. 

Й поэтому все помыслы старика — 
от мелких до больших —.былян по- 
мыслами только для революции. Вот 
почему образ старика, по нашему 
мнению, должен трогать не только 
внтеллитента в обычном понимании 
этого слова, но н широчайшие массы 
ваших арнтелей, 


Не хочется повторять старой иетн- 
ны об актере, который в, картине ре- 
шает все. Для нас это было не толь- 
ко теоретическим тезисом, но и по- 
учительной практикой. Полобно тому 
как в сценарни мы стремились осзо- 
болиться от тралиций бытовой дра- 
мы, мы стремились найти актера, 
своболного от этих традиций. 

Николай Черкасов был именно та- 
ким актером. ‘ : 

Тралищнии Черкасова вытекали нз 
его прошлого, из всего его эксцентри- 
ко-комедийного «амплуа» в театре н 
кинематографе, из его Пата и Пата- 
шона, из образа допризызника Коль- 
ки в «Горячих денечках», из его те- 


1 атрального Дон-Кихота. 


Но. пожалуй, лучшей «традицией» 
Черкасова была огромная любовь И 
уважение к кинематографическому 
искусству. Вся его работа была обу- 
словлена очень серьезным и углуб- 
лепным отношением к своей леятель- 
ности в кино. Естатя, это свойство, 


НАПЕРЕКОР 
ТРАДИЦИИ . 


очень часто отеут- 
ствующее у прихо- 
дящнх в кино те- 
атральных  работ- 
ников, злачитель- 
но влияет из их 
общий творческий 
рост не только в 
хинематографе, но 
н в театре. 

Черкаков делал овою роль, не щадя 


времени и сил. Работая над внепним 
обликом Полежаева. ой прилатал ог- 
ромные физические усилия, н0бо, 
имея, всего только 82 года, он дол- 
жен был созлать образ глубокого ста- 
рнка. Большое значение сыграли не 
только репетиции, но постоянная 
мускульная тренировка, желание не- 
прерывно пребывать в образе. От по- 
стоянного стремления выглядеть отё- 
риком на лице у Черкасова появн- 
лось немало морщин. Упоретво в ра- 
боте, неключительния  трудостособ- 
ность заставили его около 200 часов 
проенлеть в гримерском кресле. 

Залача остальных актеров была 
очень сложна, ибо в картнне отлава- 
лось во всех отношеннях прелпочте- 
ние олной стержневой роли, Тем не 
менее при ограниченных ин скупых 
возможностях актеры — И. Б. Лива- 
нов, нашелшнй своеобразную трак- 
товку большевика-ннтеллигента, и 
О. Жаков, преодолевший самую незы- 
тодную в сценарин отрицательную 
роль, и М. Домашева, в своем пер- 
вом кннематографическом. дебюте су- 
мевшая донести до зрителя обаяние 
и теплоту облика жены профессора 
Полежаева, в Александр Мельников, 
буквально тремя-четырьмя мазками 
набросавигий матроса Куприянова, — 
3се они сумели создать образы жи- 
вых, близкнх советокому зрителю лю- 
дей. Каждый из актеров, не заслопяя 
основном образа, виес яркую краску 
индивилуальностн в овом роль. х, 

Нас особенно радует в картине 
елиный ансамблевый стиль актерской 
работы. 

Что можно сказать о режиссерской 
работе? 

Все стремления наши были направ- 
лены к созданию единого стилевого 
уровня всех элементов фильма. Од- 
но звено с другим должно было быть 
композицнонно н органически связа“ 
но. Драматургия. музыка, оператор- 
ская работа, имея инливидуальную 
окраску, в целом должны были рас- 
тверятьоя в едином стиле произведе- 
ния. Такую задачу мы перед собой 
ставили. Мы ожидаем от критики от- 
вета ва 10, как мы с этой задачей 


справились. 
А. ЗАРХИ, И. ХЕЙФИЦ. 


из двух сценариев —— «Путевка 
жнань» и «Обломок империи», ие 
имеющих никакого отношения к теме 
книги, 

Никакого анализа этих обильных 
цитат автор не пронаволит. Он кон- 
статирует факт, что патология может 
быть н об’ектом для художественного 
произведення. Но такое утверждение 
еще не является исслелованием. В ка- 
честве исследовання приволнтея фа<- 
суждение о «клинике» потери памя- 
ти, но к фильму это не имеет отно- 
шения, так как автор спешит огоРо- 
риться, что «фильм «Обломок имие- 
рии» менее всего может подойти в 
качестве учебного пособия но патоло- 
тни памяти». 

В разлеле «Научно-художественное 
н художественное оформление попу- 
лярною фильма» привелено (стр. 72) 
содержание ряла заграничных филь- 
мов, которые автор считает травматя- 
зпрующихн. Это «Во власти яза>, 
«Смеем ли мы молчать», «Тайна одной 
души» и др. Приводя подробное со- 
держание этих фильмов, восхваляя 
режиссеров и актеров за «талантли- 
В0е>, «блестящее» воспроизведение 
пеихопатологвческих явлений автор 
в конце главы ограничивается заме- 
чанием, что эти фильмы «сугубо врел- 
ные». Это замечание исчезает в мас- 
се восторженных отзывов автора, яв 
действительности мы имеем популя- 
ризацию содержання фильмов, лавно 
запрещенных и исключенных на со- 
ветского репертуара. 

.Недопустимым является  включе- 
яне в книту многих либретто бу 
азных эротических фильмов, перечи- 
сление сексуальных надписей, опи- 
санне об’явлений на киноеженелель- 
ника, цель которых (об’явлений) — 
оводничеотво через кинематограф и 
подробные оведения об американской 
актрисе кино Мей Вест, «королеве 
проституток». Описывая порнотрафи- 
ческие фильмы и об’явления, д-р Су- 
харебский ириводит их с непонат- 
ным бесстрастнем, считая необхоли- 
мым в итоге добавить: 
тврии, как товорятоя, нз- 

. 


«ком мен-. 


НЫ 


фото: ‚арт. 
Н. Черкасов в роли профессора Полежаева и засл. арт. М. Домашева в роли жены профессора Полежавва, 


в! алишин!>. Только? Автор приводит 


также анекдот о «кипофикации спн- 
ритического сеанса» {!). 

Какое все это имеет отношение к 
применению научного кино в понхи- 
атрии и новроватолотни? 

Автор относит к одной рубрике 
тнньольных фильмов «Невндимку» 
Джемса Уэлев и «Кини-Конт» Купера 
и Шерзак! Известно, что «Невидимка» 
Джемса Уэлса является омелым и 
дерзким протестом против косности 
и консерватизма буржуазной науки, 
против капнталистической  денотви- 
тельности, жестокой к ученому во- 
ватору. Но автор легким фосчерком 
пера низводит этот острый полити- 
ческий обвинительный акт, до про“ 
стого буржуазного гиньоля!  Совер* 
шенно недопустимо «Невидимку» 88- 
числять в одну категорию с фильмом 
«Кинт-Конг», типичным буржуазным 
приключенческнм фильмом, скрыва- 
щим в илейной своей сущиостя. ‘теч- 
ленцин нмперивлистического пожоре“ 
ния, колонизации «нецивилизовае 
ных» стран. 

Поднтическая и научная бесхребет: 
вость, беспринципность автора дости- 
тают в описании врелных фильмов 
своего апогея (на стр. 71). Заканчи- 
вая описание фильма с «трагедией» 
гомосексуала, Л. М. Сухаребский ци- 
шет: 

«Таково содержание картины. Пос- 
леднне две части оставляют на ари- 
теле неизгладимое впечатление, Зри- 
тель уходит, потрясенный трагедией 
томосексуала. Сапитарно-просвети- 
тельные и психо-профизактические 
устаповки фильма не доститают це- 
ли В связи с неправильным отбором 
матернала н неверной ето конфтрук- 
цией». И это все! Комментарин, как 
товорится. палишни! 

Вилимо для увеличения листажа 
автор помзщает большое  количе- 
ство монтажных лнетов (описков над 
нисей) самых различных фильмов по 
гилногу и паблюдению за фазами раз- 
вития детского возраста, причем ана- 
лна этих опиоков занимает всего не- 
ОкоЛЬко Строк. 


Последняя картина оператора 
М Каплана «Депутат Балтики» на 
первый взгляд уступает ео предыду- 
щим работам. Ь 

В самом леле, в ней нет той иао- 
бразительной пышности, которая пря- 
влекала зрителя в «Горячнх денеч- 
ках». 

Залнтые солнцем пейзажи Влали- 
мпрокой горки, блестящая, запомина- 
ющаяся панорама восхождения по л1е- 
стнице девушки и команлира, горя» 
чий дождь из опелых, налитых с0- 
ком яблок. — эти каДры настолько 


эффектны, что их арительная 0сязае- 
мость фиксируется в памяти ино 
конкретнее н длительнее, чем их ©0- 


держание. Это про- 
исходит потому, 
что вся огромная 


Рост 
’ оператора 


техническая . и 


творческая изобре- 
тательность худож- 
ника в этой кар- 
тнне была направ- 
лена не на рас- 
крытие идейной 
`сущкости вещи, & 
на достижение на- 
нбольших внешие- 
изобразительных 
эффектов: здесь 
была прямая став- 
ка на импозант- 
ную,  запоминаю- 
щуюся фотогра- 
финю, 

В «Депутате 
Балтики» также 
есть, конечно, ят- 
ко запоминающие- 
ся кадры, но они 
несут совершенно 
иную пагрузку. Как пример, првве- 
дем хотя бы калр прохода профессо- 
ра после разтовора с Воробъевым о 
Елакции на корабле. Черная согнутая 
‚его старческая фигура, четко вырисо- 
вывается в пролете дверн на фоне 
светлого паркета соседней ‘комнаты. 
Мягко освещенный первый план — 
сидящий Воробьев, стол, только что 
покннутое профессором кресло,—еще 
‚резче оттенлет сухую, почти графи- 
ческую четкость второго — остано- 
вившегося спиной к зрителю в свет- 
лом четыреутольнике двери парадно 
облаченното старвка. 


ту внениюю эффектность, которая так 
характерна для «Горячих денечков». 
Продуманная целесообразность, спо- 
койная. мудрая простота — вот что 
характеризует их, как я всю эту серь- 
езную и зрелую работу. 

Сетолияшний день советского опе- 
раторского искусства отмечен этим 
стремлением к проникновению в глубь 
влейного содержания картин, стрем- 
леннем к подлинному участию опе- 
ратора в драматургической врхитек- 
тонике снимаемых им пронавелений. 
Вспомним блестящую и совершенную 
в этом плане работу Дмнтрия Фельл- 
мана «Послелвяя ночь> или хотя бы 
вышедших еще в 1935. году «Летчн- 
ков» Л. Косматова и его последнюю ра- 
боту «Зори Парижа». Эти мастера 
отказались от прежней своей внем- 
нежнвописной манеры («Петербург- 
сжал ночь» и «Пэпоз у Д. Фельдима- 
на и «Каторга» у Л. Косматова) за 
счет той последовательной, лраматиче- 
ской целесообразности, которой про- 
никнута в прекрасная работа М. Кал- 
лава. 

Но нам хотелось бы отметить не 
эти общие для растущего мастерства 
черты, а то, что отличает М. Каплана 
«Депутата Балтики» и от ето прелы- 
дущвх работ и от всех выхолящих 
зейчае картин. 

Своеобразие и высокая улача ето 
работы заключаются в поставленный 
им и в значительной мере разрешен- 


ной задаче  кинематографического 
портрета, 
Образ замечательного старика, бор- 


ца и мыслителя, семилесятнпятнлет- 
него юноши, от начала ло конца кар- 
тины чрезвычайно многообразен, мно- 
токрасочен и вместе с тем внешне не- 
иаменен. Это всегла немного чулакова- 
тый старнк с угловатыми, разлроблен- 
ными лвиженняхн, с горящими на 
трагикомнческом лице обрусевшего 
Сервантеса молодыми глазами. 

Как резко отличается эта его «не- 
изменность» от той статуарной, жнво- 
пионой портретностн, которою отме- 
чен ряд произведений нашего кнноне- 
кусства и в плане которой работает 


Л. М. Оухафебокий цитирует. бее- 


чнеленное количество буржуазных, 
особенно немецких ученых, щеголяя 
их научнымн званнямн, титулами и 
должностямн. Для пущей учености 
отдельные термины и цитаты даются 
на русском и немецком языках (пе- 
револятся лаже такие термины, как 
«эротическое» }. 

Пеевлонаучные нден сочетаются у 
Л. М. Сухаребокого с прубеншими по: 
лнитнческими ошибками. 

Л. М. Сухаребский не только цити- 
рует педологов, ие и’ пропагандирует 
идем ‘педопогии, отирыто выступая 
против постаневлений партии и пра 


Фнльмы-теоты, разоблаченные лязно, 
каж вреднейшие псевло-научные: ок’ 
оперименты, калечащие ребят, Л. М. 


полезными олементеми  всеоб’емлю- 


ГТАТаЗи, та 


Ясь на авторитет итальянское учено- 
20 проф. Санте де Санктие. Л. ус . 
хафебокий предлагает «фильмы: 
тосты, служащие для оцен- 
ки общего раззития ребет- 
жа и выявления остецени 
имеющейся интеллектуаль- 
Е недостаточности» (стр. 

Е | | 


В списке литературы, приложеннох. 


& «ионографии», фигурирует немало 
паучного хлама, давно исключенного 
из советских библиотек, р В 

Наряду с этим Л. М. Сухаребский 
в опнске ‘литературы рекомендует чи? 
тателю контрреволюционную литера“. 
туру: книгу со вотупвтельной статы 
ей расстрелянного врата народа Пи: 
хеля, книту Н. Лебедева изл, 1924 ви 
книгу Сухаребското изд. 1929 г. — та 
и прутая о контрреволюционными Ци 


Е | 
Вреливя, лжензучная книга Л. М. 


Сухаребоком должна быть иёята из 
образцения, : 


С. ВАСИЛЬКОВСКИЙ | 


= 


очень большая часть наших хуложеи- 
ков-операторов. Для примера ирнведем 
хотя бы. работу оператора Ворись 
Волчка, достигшего в области локаль’ 
но-вамкнутого. статического портреть 
огромных высот изетерствв. 

ю' М. Каплан илет по совершенно 
иному пути. Вместе о--замечательно 
феста тииСя в этой картине актером 

. Черкасовым, по, ег словам, влюб- 
ленным в роль, и рёжносерами И. Хей. 
фицом и А. Зархи‘он любовно слелие 
за каждым движением профессора По- 
длежаева, за каждой появляющейся в 
тлазах улыбкой, зв каждым его дроб- 
чым старчеокны жестом. Вместе со 
всем творческим коллективом опефа- 
тор увидел и по 
чувствовал много- 
гранный и яркий 
характер тениаль- 
ном ученого ве- 
‘ликого  беспокой» 
ного старика, ‚ 

Статуарный пор* 
трет, изобрази» 
тельная трактовв» 
образа всегда вы» 
зывают чисто. 60- 
зерцательное о 
шение: мы Можем, 
восторгаться самви 
портретом, техно- 
логическими, фо- 
тографическими 
живописными ©% 
качествами, ч8070 


Режиссер! И, Жейфиц. 
—е— 


Но в этом кадре нет я намека на, 


не задумываясь 
вовсе над идейно- 
психологической 
нанол ненностью 
катра. 

: Глядя 26 ва 
профессора, мы не хотиу залумывать- 
я над тем, какими паобразительны» 
ми средствами пользовался оператор 
в том нли ином кадре, Мы не созер- 
цаем, а целиком оказываемся во вла» 
сти этого сложного и обвятельною 
человека. 

Портрет Дуинтрия Илларвоновичь 
Полежаева складывается из его го- 
ведения. И потрясающий по силе Е 
выразительности. почти елинственный“ 
в картине крупвый план плачуще 
го, покннутог старика — только 38“ 
вершающая краска в общей кннема- 
тотрафической характеристике 9 
образа. 

Любовно слелит оператор за всеме 
нозясами психблогических движенай 
блестящего актера, за малейшим 2е- 
стом, за изменением в походке,  „“ 

Какими выразятельными я поллнЕ» 
но реалистическими портретами оз“ 
зываклся общие планы двух прохо- 
дов по квартире старика Полежа“ 
еза. В первый раз покннутый дру» 
зьями, преданный учеником, ялет ол, 
старый, усталый! согнутый горем, го 
пустым, нарално убранным комнатами 
огромной и хололной своей квартиры. 
Сутулится спина, подгибаются #0“. 
лени. . ыы 

С документальной четкостью фиБси- 
рует оператор этот тяжелый, горест- 
ный путь, 


И вот илет он по тем же комватам ‚ 


после разговора © Влалнмиром Илья- 
чем Лениным. Он вырос сразу, вы- 
прямилея, хотн походка его 208 ть 
же старческая, шаркающая, 16 же 
дробные и релкие движения, Четко’ 
вписывается весь ето облук в ярко 


освещенную обстановку сразу потеш / 


левших комнат. 


м. 
Блестяще олеланные режиссером в ^ / 


актером энизолы глубоко н тонко по- 
няты оператором; простыми я суро» 
выми красками, скупыми мазками эре 
лото художника донесен до зрителя 
отромный психологический ` перелом, 
происшедший в профессоре, обретаю- 
щем свою настоящую родину и свонх 
истинных друзей и учеников. ы 

Здесь понятие портрета — крупного 
плана — смещено совершенно, так ках 
этн общие планы являются ярчани» ‹ 
мя портретами, передающими хараз- 
тер не столько данной сцены, лан- 
ного эпизода, сколько характеризую= 
щими весь облик героя, во всей ем 
многогранности. 

Но несмотря на то, что 
почти отказалея от собственно круп- 
ного плава, он тщательно работает 
над деталью, нал перелачей актер- 
ской химики, над глазами. Заботливо 
старается он Не` потерять, не пропу- 


стить ни олной мелькнувщей в глазах *: 


вительства по. вопресам  педолегии. 


Сухаребский считает необходимыми, 


щей «патоканопенхогрыфии»,  Сеыла- | 


старика улыбки. Тщательно прерз- 
батывает он глаза в срелннх нланах 
разтоворя Полежаева и Миханла Бо> 
чарова перед отходом стафика н8.3асе- 
дание Петросовета и в ряде друк 
эпизодов. Вначале мы  видни 
ЛИШЬ серднто  блеснувшне гла» 
за под нависшими стариковскими бро 
вямн. Но от слов «Вот пожалуюсь 


загораются глаза старина, онн как бы 
лучатся смехом, огромной любовью & 
человеку, на доторого он, только что 


возвысил голое. Оператор все время 
помнит о глазах-—елинственно. моло- 
дом, что осталось во внешности беспо- 
койного старика. Точно так же в сибне 
у камина он уделяет особое визмание: 


этим горячим глазам, правильйо 
лавая им ведущее значение в. 
теристике липа. И это № ` вв 
чрезвычайно помогло актеру в ео Га- 
боте нал образом, облегчию обелание, 
цельного, глубокого виечатденния. _ 
06% круппых плана плачужего 
рика — в первый раз от чодного е6- ь 
его одиночества, ‘второй. раа--от_ ба 
нания опаянностн с обретенной. ро- 


не только потому, что эти кадры 
ся минуты и ие нотому, что 0 
тся оик какой-нибудь 06060й вн и 
ней эффектной выразительности, 
Нет, Эт кадры так влечёт 
потому, что эффект здесь Лост 
украшалельством, а закончени 
ством воех’ биз ` исключения комио- 
нентов,’ согдающих хуложеетенное 
произведение, — режиссеров, зетерв, 
оператора, комтоентора и презеле 
г драматурени. ' - 
° В этом олинотве, в мужестветоя 
простотеу: воегла свойственной. арен 
му мастеру, — основная удаче хулок 
ника, основное достоинство оперы 
ра, впервые в такой мере ‘утверливие- 


го ©вое ‘настоящее, почетное мебю в. | . 


спвялном творческом. коллектнве; уча-. 
ствующего в созлании большой; прин- 
ципиальной советской  кинематограя 


фин. и 
Л; ВОЙТОЛОВЕНАЯ, _ 


М. Каплен ы 


на вас» старику становится 68+. 
мому  немною смешно; и всею 
да чуть хитроватой улыбкой 


Диной — вызывают подяинное 220-. 
хищение и запоминаются  навседь И. 


р: 


ре 


кино 


< 
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‚етях- 
актерах 


9 февраля в студин Союздетфильм 
@остоялось выездное заседание пре- 
виднума, ЦК союза кинофоторабот- 
ников. баседание было посвящено во- 

просу использования детей на с’ем- 
ках. С отчетом о работе с актерами- 
детьми в картине «Дружба» выступил 
гажиссер Васнльчиков. Из. эго отче- 
та н выступлений членов презилнума 
ЦК тт. П. Бляхина, Ф. Оцепа и др. 
гыявились существенные недостатки 
з работе с детьми. 

Фильм «Дружба» — первая полно- 
метражнзя картина студии, поэтому 
в семках этой картины ‘остро сказа- 
аись ормиризационные немолалки. Не- 
достаточно было подготовлено обелу- 
жизанне детей и в экспеднини, хотя 
80 процентов фильма снималось нз 
натуре: в районе Тянь-Шаня. Отправ- 
дяя ребят за много тысяч километ- 
ров, администрация студии не знала 
даже, гле они будут жить. К счастью, 


з Киргизии их приютил военный 
санаторий, Руководство труппы 
«Дружба» не бышо ознакомлено с 
‚основными согетокими законами о 


детском труде. В результате › детей 
держали на с'емках по шесть и более 
часов, вместо законных двух-четырех. 
Следует отметить, что’ в . группе 
вместо врача была.. аитечка. В каче. 
стве педагога группу. сопровождал 
универсальный специалист, ноподняв- 
шнё’ одновременно обязанноети ра 
диста, библиотекаря, массовнка и пе. 
датгога: В результате дети значитель- 
зо отстали в учебе. р 
Но даже и теперь, после полуюло- 
вого существования, студия Детфильм 
не сумела полностью создать нор- 
мальных ‘условий для. работы с деть- 
мн. Правда, сейчяе имеются квалифя- 
цированные педатоги`и медперсонал, 
но дети всех возрастов попрежнему 
отдыхают в одной комнате. Нет дет- 
скнх уборных, раздевалок и т. п. 
Плохай вентиляция в павильонах 
студии и применение мелкой освети- 
цельной аппаратуры, которую прч- 
ходитея придвитать блноко к актеру, 
создают Е ателье тропическую 50-гра- 
дусную жару. При расчете рабочего 
див. малолетних актеров принимается 
во‘внимание только процессе с’емки, 
время же пребывания ребенка в 
душной атмосфере студин совершен- 
„Но не учнтывается. 
} ‚И, наконец, что уже совсем недо- 
пустимо, в студии до сих поф прак- 
тивуются ночные семки при участия 
детей («Отец и’сын», «Медвежонок», 


«Дружба»). Характерный факт: ког- 
да на семке «Дружбы» одно из 
маленьких актеров попросили ска- 


зать фразу перед микрофоном, обес- 
силенный ребенок заягил: «А мне 
уже не говорится. 


Все это. свидетельствует о том, что 
ятри составленни тентланов студия 
детских фильмов не учла главною — 
интересов ребенка-актера. Преаиднум 
ЦК союза предложил нод личную от- 
зетственность лиректора студии тов. 
Котана устранить все указанные не- 
достатки. Особое внимание обратить 
на культурно-бытовое и медицинское 
обслуживание детей в экспедициях, 
установить связь со школами для 
организации паблюдения за школьки- 
камн-актерамн. Категорически  в0с- 
прещаются уклонення от законов о 
детском труде. 

`ЦК сююза указал фабкому на’ нел0- 
иустимое состояние в студии охраны 
руда и техники безопасностн. 


Ели лини 


Туркменкйно (тов. Облов) снстема- 
эячески срывает показ обещанных 
новых фильмов в Кара-Бугазе, заме- 
няя их, как правило, старыми. Турк- 
менкино, как сообщает тов. Воронов, 
не ‘считается с чем, что рабочий 
Елуб, доверяясь тов. Облову, широко 
оповещает население отдаленного го- 
фолка, о прелетоящем показе новых 
картин ян без вины виноватый, вы- 
нужден выслупигвать справедливое 
возуущение обмзтутых  кинозрите- 
лей. 


` 


„Из Усть-Каменогорека нам  с006- 
Щает  «Снающий» что Казахская 
кранконтора Росснабфильма почему- 
30 не кключила в смету расход на 
доставку кинолент на почту я в про- 
катные пункты. Картины (ло 8—12 
пт.) доставляют на базы при помо- 
щи ..ручной тележки, что очень 
затруднительно в связн с особенно- 
слями местных дорог (песок) и даль- 
ностью расстояния. 


На курсах для киномехаников-зву- 
ковнков в Воронеже не ведется нв- 
хАкой культурной работы среди кур- 
сантов. Курсы, как сообщает кур- 
сант тов. Вольский, не имеют даже 
Цросмотрового зала в картины  де- 
монстрируют в холодном, неуютном 
коридоре’ общежития. 

Тов. В. Иванов из колхоза им. 
Чапаева (д. Среднее Азяково, Горь- 
ховского края) жалуется на то, что 
прокатные организации уже ..2 года 
не снабжают район Иошкар- бла кат- 
эйнами. 


Тлавдита (В-26708. 


‚ ужохном, 


БЕЛГОСКИНО 


- «Балтийцы» 


Кнностудня  Белгоскино готовит 
два юбилейных фильма. Один из 
инх — «Балтийцы» — уже снимает- 
ся с прошлого года, другой 
«Одннналцатое — июня» (режносер 
Ю. Тарич) — пока обеспечен только 
литературных вариавтом спенария. 

Несмотря на значительную трудо- 
емкость фильма «Балтийцы», руко- 
водство студни не уделяло достаточ- 
ного винмания его пронаволстгу. Ра- 
бота над картиной значительно от- 
стает от плана. 

Цо возвращении на экспедиции по- 
становочный коллектив начал семки 
павильонов после месячного простоя. 
С 29 января коллектив снова в про- 
стое нз-зв отсутствия площадн ателье 
н аппаратуры. 

Недостаточно” четкое планврованяе 
и неумение гаспорялиться своим хо- 
зяйством пригелн к тому, 910 и в 
дальнейшеи коллектив «Балтийцев» 
вынужден будет простанвать в пере- 
рывах между павильонамн. Дело в 
том. что все мелкие павильоны по- 
становочным коллективом уже отеня- 
ты. Остались только крупные  па- 
вильоны, которые можно снимать 
лншь в одном ателье студни Белгос- 
кино. Таким образом, в перерытах 
между разборкой и постройкой зово- 
го павильона группа будет стоять. 
Между тем, если бы работа была ор- 
танизована с самого начала так, что- 
бы чередовать крупный павильон с 


мелким, этн простон были бы пик- 
вилнрованы. 2, 
Группа предполагает зе же от- 


снять павильоны до 15 апреля её 
тем, чтобы в мае выехать пля семок 
летней натуры. Ееля этот срок будет 
выдержан, дар нна сможет быть сла- 


ва в сентубре 
Очень остро стоит вопрос о плензв. 
В экопедниии придется СННмМать 


сложпейшиие морские батальные сце- 
ны. между тем тгрупна не обесиечя- 
в& в достаточном количестге выгово- 
качественной пленкой. 


А, К, 
«Клятва» 

В студия Узбекфильм закончен 
монтаж первого узбекского ЗВУКОРОГО 
фильма «Клятва» по сценарию 
Г. Кудрявцева н И, Нванова. Фильм 
поставлен режиссером А. Усольце- 
вым-Гарф. 


Фильм покажет пробуждение и рост 
классового самосознания и пролетар- 
ского нитерпационализма узбедского 
батрака. В картине синмались заслу- 
женный артист республики Я. Баба: 
лжанов, артисты А. Иематов, Г. 
бимов, Латынов, Ш. Ракимова, Л. Сз- 
рымсакова. Оператор В. Снибири 
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тудия 


Хх 


МОСФИЛЬМ 


Наш литературный 
«Честь» (бр. Л. Ю. Някулнных), 
один из юбилейных фильмов, при- 
нят студней Мосфильм. В настоящее 
гремя фильм пущен в производство. 
Режиесер-постановщик фильма Е. В. 
Червяков работает над режиссерским 
варнантох, который булеёт закончен 
в ближайшее время. В процессе по- 
ставовки картины прелполагается ав- 
торское участие, в частности, наме- 
чается паша вторичная поездка 
вместе с режиссером на место дейст- 
вия — нсторические места начала 
кривоносовског движения До- 
нецкую дорогу. 

Наша основная задача заключалась 
Е 10м, чтобы показать перелом ва 
транспогте, связанный с приходом 
Лазаря Монсеевича Кагановича, пока- 
зать людей железнодорожной держа- 
вы. осуществивиях начавшийся 
пол’ем. 

В показываемый намн пернод одна 
из основных задач заключалась в 
тем, чтобы организовать работу тран- 
спорта по-новому с теми же людьми, 


сценарий 


которые работали здесь и раньше. 
Это с предельной 


«ЧЕСТЬ 


партийной организации начинает сын 
и з которую, пройдя ряд этапов, 
включается и отец, определяет собой 
сюжет фнльма. 


Тема н матернал сценарня, когда 
мы подошли к ним вплотную, ока- 
залиеь чрезвычайно трудными. Не 


случайно, что до сих пор ни сцена- 
риев, ни пьесы, ин околько-ннбуль 
крупных литературных пронавелений 
0 железнодорожном транспорте ие 
было. Бнакомство с транспортом мы 
началу с московского узла. Изучали 
Яо, паровозное хозяйство, служ- 
6у движения и экоплоатацин, сигна- 
лизацщин н связи н наконец, экспери- 
ментальные работы Научно-Иселедо- 
вательокото института транспорта. 
Затем мы выехали на предполо- 
женное место дейстгия — на Донец- 
хую дорогу родину  стахановского 
двзження, на транспорте. Посещения 
исторических депо Славянск, 
Красный Лиман, встречи с люльми, 
участниками событий, — дали основ- 
вой материал для сценария. Решаю- 
щую роль в работе над сценарием, 


в преодолении стоявших перед намн 


еоаианаыиео 


трудностей имели руководящие ука- 
запия наркома железнодорожного 
транспорта Лазаря Монсеевича Кага- 
новича, беседовавшею с нами в на- 
зале работы вад сценарием и после 
того, как был наинсан первоначаль- 
ный вариант. Эти ценнейшие для нас 
указания отличались ‘нетолько глу- 
бнной охгата и освещения темы, тю 
и своей исключительной  конкретно- 
стью. 


Своеобразие зжелезнодоролиюм хо- 
зяйства, его комплексность и конвей- 
верный харнктер работы затрудняют 
драматургическое решение сценария. 
Мы обязаны былин показать опецифя- 
ку техники транспорта, но надо было 
ввести ее в сценарий так, чтобы она 
не тормозила его драматургического 
развития. Те же трудности, которые 
стояли перед авторами, встанут а 
перед режиссером — постановщиком 
фильма, но надо надеяться, что они 
будут успешно разрешены и преодо- 
лены. 


Наш фильх — з определенной сте- 
пени — документален. При наличии 
авторской свободы 


отчетливостью вы- | 
ражено в следую- 
щих словах Л. М. 
Кагановича:  «Го- 
товых, закончен“ 
ных людей не бы- 
вает. Людей надо 
орган нзовывать, 
сплачивать, поды- 
мать,  перелелы- 
вать. Мы должны 
сохранить ценные 
калры работннков. 
Они . поднимутся 
на большие дела, 
еслн с ними по- 
настоящему пора- 
ботать». 


Вот эту работу 


ФОТОДОКУМЕНТ 


< людьми, пере- 
делку людей, о ко- 
торой говорил Ла- 


{ действия, без ко- 
торой вообще ие 
может быть драма- 
тургяческого про- 
изведения, в осно- 


ву фильма ноло- 
жены подлинные 
событня, так же 


как за основу 00- 
фазов и характеров 
действующих лиц 
взяты образы и 
характеры опреде- 
ленных людей. 
Серьезную р: 
конкретно деловую 
помощь в работе 
там оказызало ху- 
дожественное ру- 
жоподетво студии 
Мосфильм в лице 


зарь Монсеевич, и тов. В. К. Соко- 
их новую стаха- ловской, которая 
норскую работу и на всех этапах ра- 
должен показать боты была  блн- 
} жайнгим образом 
фильм, На территории Мосфильма скоро! Возвеление несложной постройки, А р а 
Центральные вырастут деревянные строения Мо- воспрояаводимой на фото, олной из — — 
фигуры фильма |сквы ХУП нека. Цохам студии пред- СИЗО посте в бальие Е ме Ветречи в режис- 
старый машинист | СТОИТ пролелать работу большой |оАММТ росы име К сером — постанов- 
. ” сложности по воспронаведению врхи-|Те, целиком деревянной, на натур- щиком фильма — 
первого класса Ва- тектуры и быта эпохи Стомапа Ра-нох фоне}, по калькуляции техниче- но Е В. Червяко- 
снлий Орлов и его | анна. Пет сомнений, что стулия с|ского отлела стулни должно стоить Е р Е 
сын — молодой рэтой сложной аалачей справится  п|17 тые, руб. Нет сомнення, что но|Зым также были 
машипист Дмит- |адания, построенные ‘ею, будут вы- калькуляции любой некннематогра- | плодотворны н 
рий Орлов. Борь- глядеть ничуть не хуже то кото- |фической строительной организации й дали уверенность 
ба за новое каче- |рые стронли зодчие  доистронекойюна стоила бы во много раз дешевле, | в успехе дальней- 
ство работы мани!- Руси, особенно вели учесть, что в кадр вой- | шей совместной 
нистов, которую | И тем пе менее сравнение н” в/дот не целая постройка, а только работы. 
\ под руководством ‘пользу мосфильмовских строителей. (часть ел. Ю. НИКУЛИН. 


Тридцать лет операторской ра 


История кнно в тазетах началась 
со страшного пожара на Паряжекой 
выставке 

На старых лентах уже разложи- 
лось серебро эмульсии. 

Время нигде так не быстро, 
В кинематографе. Ленты, снятые. с0- 
рок лет назад, кажутся нам древнее, 
Чем литература ХУШ в 


Существует очень немного долей, 


которые выдержали быстроту кине- 
матографнческого времени. 

Кино старело так быстро, что не 
узнале в день своего юбилея собет- 
венного своего изобретателя. 

Нужно мною работоспособеости, 
много мужества, много любви к делу 
для того, чтобы выдержать кинемато- 
графню прин все время меняющейся 
технике, при порышающихся требо- 
ваниях, для того, чтобы сохранить 
за собою рабочее место. 

Нначе сам станешь каким-то в0<- 
помннанием, вроде воспомннання о 
пожаре. 

Русское кино началось тихо. Спер- 
ва показывали иностранные лен 
потом начали снимать хронеку. 

В 1907 году мальчик Гриторнй Гя- 
бер поступил в 1-ю проектную кон- 
тору «Глобус» склейщиком кинокар- 


"ИН. 


Одновременно он еще должен был 
крутить ручку в проекционной буд- 
ке 


В маленькой кинолаборатория Ги- | 


бер под’ руководством  киносперз- 
тора Сиверсена снимал русские не 
писи для вклейкн заграничной кар- 
тины. 

Кинопленки мы, конечно, делать не 
умели, но умелн уже делать дырочки 
на краях пленки — перфорацию. 

Про тоглашнего вннопредириняма- 
теля Дранкова рассказывали, ‘что он, 


Езк | 


ГРИГОРИ 


продавая кинокартину, 
пателю: 

— Я вам про картину нё говорю, 
#9 вы обратите внимание, ‘перфора- 
ция какая, 

Гибер одним из первых иачал ос- 
взнвать в Россия кинотехнику, про- 
являя позитив, пегатнв, и зёведывал 
перфорационным отделением. 

В 1008 году он уже был помощня- 


ТоРорня по- 


сам снимать ив деревянном этпара- 
те Пато. 

Сянмал он картины по пчеловодет- 
гу. медицине и скотоводотву. 

Мало Ето ПОМНИТ _ тотдатеное яауч- 
ное КИНО. | 

Нужно оназать, что тогда вннотех- 
вика уже существовала и Габер, на- 
прлмер, производил интересные мик- 
рос’емки. ; 
Нак ТОЛЬКО ПОЯВИЛАСЬ ВОЗМОЖНОСТЬ 
с’емкн картин з Россни на иностран- 
ной пленае, все средства частных 
зприннмателей, естественно, на- 


50м оператора, & в` 1913 тоду НАЧАЛ |. 


вилнсь на хуложественные ‹ лен- 


Появились русские Вивокооля, з&- 
бытые сейчас актёры — Максимов, 
Гайдаров. 

Ленты снимали тотда в невероят- 
а0й скоростью. 

«Войну в мир», например, снима- 
ли сразу две организации, и одна 
ана другую, кажется, на. ДЕ 


о в технике с’емки, в частности 
натурной с’емки, русские операторы 
уже делали большие успехи. 

Имперналистическая война отрезаля 
от нас западные страны, и поэтому 
русскья кинопромышленяость  пере- 
живала быстрый и. ненадежный рас- 
цвет. 

В 1915 году Гриюрий Гибер снял 


8 ателье Берского 36 квртин. Из них 


олна была «Война и мнр», 
«Ключи счастья». 

В феврале 17-то года революция за- 
стала Гибера в экспедиции на с‘емке 
картины «Любовь, ненависть Е 
смерть». 

В это время крутили в два-три дня 


другая— 


Оператор Гр, Гибер 


картины «Нозор династии» и т. д. Н 
В 910 тремя изменились дни опера- 
тора Гибера. 


Он ушел на кинохронику и заснял 
целый ряд интереснейших в истории 
кусков. В том же году оператор Гя- 
бер перешел на работу в киносекияю 
Моссовета. 


Он фактически являстся олЕ 
первых советских киноработ 
Он снимал Ленина и Стали 


ГИБЕР 


субботниках, на октябрьских пе 
ствах. 


Он ‘нес на себе, потому что с авто- 
мобилями было слабо, свой киноал- 
парат по следам революции. 

имой он был послан на южный 
фронт в распоряжение т. М. Туха- 
чевского. 


Оператор Гибер много раз публико- 
вал в“тазетах маленькие куски сгОих 


1воспоминаний. Надо было бы издать 


кадры из, ето х 
поминаниями 
внча, ы 
ь «Гибер сделал, за свою жизнь 12 
вас’емок „Ленина, работал в поезде 
тов. М. И. Калинина, работал на зап- 
фронте в распоряжении тов. Туха- 
зевсното ‘в момент наступления бело- 
поляков, был в Молодечно, в Гродно, 
Белостоке, Брест.Литогске, ездил с 
поездом Феликса Дзержинского. В 20-м 
тоду был в распоряжении юяуфронта, 
был в армии Буденного, заснял Воро- 
шилова в Луганске, приезд тов. Ста- 
лина в 1-ю Конную армию н наступ- 
ление нашей конницы. Он был в 
Средней Азии в момент создания со- 
зетских республик, пегёд этим был 
#8 Чехословащком фронте. 

Когда гражданская война окончи- 


никв вместе с в02- 
ригория Владнмиро- 


лась, то вместе © началом нашем 
строительства началось и создание 
советской хуложественной кинемато- 


графини. 

Оператор Гибер одновременно спи- 
мал картину «Страна солнцереющая» 
режиссера А. Разумнова ин заведывал 
Фотокнносекцией при ргайкоме ВКП(б) 
Красной Пресни. 

В 23-м голу Гибер был командирован 
в Старую Бухару,, Он заснял ипер- 
вые авиарейсы, потом он работал в 
С. апкино, принимая участие в с03- 
дания первых наших художественных 
картин. 


< -— 


` 


«Степан Разин» 


Подтотовительный период постанов- 
ки «Степана Разина» идет недоста- 
точными темпами, В январе выпол- 
пеню лишь 67 процентов месячного 
плана. 
Подбор ин утверждение, актеров по; 
плану должно было закончиться к 
15 января. Это дало бы возможность 
за орок, оставшийся ло начала с’емок, 
подобрать примы, сшить костюмы в! 
провести репетиции с актерами. С 
этой залачей актерокий отдел ше спра- 
вился. До сих пор нет ни одного ут-| 
вержленном актера. Из-ва этого при-| 
дется или начать снимать без репети- 
ций, или опоздать с началом с’емок. 


На постановку отлущено 2.700 тые. 
руб. Группа, нсхбдившая в работе из 
опыта постановки «Петр Г, стоив- 
шей значительно дороже, не сможет 
южиться в эту сумму. Одна по- 
стройка декораций по смете должна 
обойтись в 800 тыс. руб. Для того, 
чтобы уложиться в отпущенные ли: 
мнты, вносятся изменения в сцена- 
рий, сокращается об’ем работ. Олнако. 
наряду с этим необходимо пересмот- 
реть калькуляцию на постройку де- 
кораций в сторону нх удешевления. 


СОЮЗДЕТФИЛЬМ 


«Белеет парус 
одинокий» 


Группа «Белеет парус» доджна бы-, 
ла 15 февраля приступитьчк первой 
павильонной ©’емке. 18 ‘и 14 февраля 
предполаталось осваивать  декора-’ 
цию «каюта» и «коридор  паро-. 
хода». Занятый в этой с’емке ленан- 
градский киновитер тов. Никитин 
был к 13 февраля опецнально вызван: 
в Москву. 

Олнако декорации оказались него- 
товымн, и группа г ‘полном составе 
простанвает, 14 февраля в  «каютоь 
не были доделаны дверн, отсутство- 
зали карнизы и плинтусы, пол не 
был окрашен. 

Заведующий постановочным цехом 
технорук А. С. Гончарсквй  обьщял 
к 15 февраля закончить только «каю- 
Ту>, 10 по ходу действия счимать 
одиу «каюту» без «коридлга» — нель- 
зя. Таким образом у труппы почти 
полностью выпали три 148. 


Тов. Гончарокий об’ясняет срыв ра- 
боты тем. что срокн для построения 
декорации, состоящей в освоРВом из 
столярных работ, были слишком ко- 
роткими. Вместо требуемых двух не- 
дель плановый отдел «спустил на- 
ряд» только за неделю до с'емки. 

В результате уже с первых дней 


<’емки юбилейного фильма сорваны. 


| ма тв. 


РЕЗУЛЬТАТЫ 
ПОЛИТИЧЕСКОЙ 
БЛИЗОРУКОСТИ 


На куйбышевоком  киномеханиче- 
ском заволе КИНАЦ  обваружень 
врелнтельская работа. Последняя 


явилась результатом потери больше- 
вистокой бдительностн партийными 
и хозяйственными ортанизациямя 88- 
вода. Е 

Враждебные элементы системати- 
чески орывали работу завода,  вся- 
чески старались помешать развер- 
нувшнемуся стахановскому движеняю: 
портили оборудование, полмешивали 
железные ‘стружки и наждечную ныль 
в  смазочвые материалы.  Тре- 
утольник же ПолхвВатывал много- 
численных сигналов, которые давали 
тазеты «Кино», «Волжская коммуна», 
мнототиражка «Проектор». 

Куйбышевский  торком ВкБо, 
учитывая создавшееся на азводе по- 
ложение, постановил исключить ‘из 
партии бывш, секретаря парткома 
завода Кудрявцева, директора за- 
вода т. Абросимова снять с работы 
н обярить ему выговор с занесеннем 
в лизное дело, & председателю завко- 
Бвятинщеву и техническому 
пректору об’явить выговор. 

Перех ГУК поставлен вотроо © ие- 
медленном командировании на 283од 
нового директора и об укреплении 
телнилеского рукогодслва зазоде., а 


По следам наших 
материалов. 


«На задворках» 


В слудии Мостехфильм состоялось 
второе собрание творческих работни- 
ков, на котором обсуждалась статья 
«На задворках» (тазета «Кино», 
№ в1). 

— У вас много внимания уделяет- 
ся организационным вопросам, — 10- 
ворит тов. Шапиро, — вопросами же 
теория никто не занимается. Руковод- 
ство и творческие работники прошли 
мнмо постановлёния НК, партии © е- 
дологических  навращеннях,  нуею- 
щих к нам непосредственное отноше- 
ние. Надо в корне пересмотреть не- 
верные и вредные установки таких 
торе-теоретнков, как Сухаребскнй, ко- 
торые в своих «ученых» трудах ре- 
комендуют пелологиЧческне методы 
кннофиксация позедення детей. 

— Творческие работники работают 
без руководства, — говорит режиссер 
Яшин. — За полтора тода моей р8- 
боты на Мостехфильме директор сту- 
дни Козтунов ви разу не говернл 0 
мной по творческим вопросам, В ре 
зультате отсутствия повседневного 
творческого руководства в фильмах 
нангих режиссеров есть ряд оптибок. 

Заместитель начальника Упразяе- 
ння по производству учебных филь 
мов ГУК тов. Твхомирова и заведую- 
щий производственным отделом Ун- 
равления тов. Степанов, присутство- 
вавиЕне на собранни, не дали нечер: 


ОТЫ 


Первые картивы — «В плену у 
белых», «Дипломатическая тайна». 

Советская кинематография первые 
тоды существогала в помещении быв- 
‚шах частных кинофабрик. 

Сейчас непонятно, как мы там 
могли снимать большие ленты. 


За 1930—1938 гг, Пнбер снял 13 
лент, из ннх такие крупные, #ак «Ве- 
тер», «Булат-Батырь», «Каийтанская 
дочка». «Иуда». В это же время он 
снимает картину «8-я Мещанская», 
которая находится на высоком техни- 
ческом уровне. 

Человек, начавший 30 лет тому на- 
зад склейщиком лаборатории, 30 лет 
проработал, ни разу. не меняя своей 
профессии, н остался в первых рядах 
наших кинооператоров, квалификация 
которых сейчас очень высока, 

Сейчас Гнбер готовится снимать 
картину по сценарию Ильи Грузде- 
ва «Детство Горького». 

Советские кинематографисты  мо- 
гут поздрагить Гибера не только © 
тридцатилетней работой, но в © дол- 
гой молодостью. 

Сейчас он готовится к с’емке, меч- 
таст о том, как он покажет Волгу, 
старый Нижний Новгород, и в 10 же 
время думает о нашей молодой стра- 
не, история которой в. стольких мо- 
ментах прошла перед об’ективом его 
аппарата; 


в. шкловский 
х ь 


В связи с 30-летием операторской 
работы тов. Г. В. Гнбер получил ряд 
приветственных телеграмм: от тов. 
В. Шучяцкого, тов, П. Бляхина, 
тов. Г. Вовсы, творческой секции сту 


пывающего ответа, по существу по- 
ставленных газетой вопросов об улуч- 
шенни творческого руководства и си- 
стемы взаимоотношений ГУК н сту 
дий. Тов. Тихомирова признала лишь, 
что систему планирования ‘тематики 
действительно необходимо улучшить 
в привлечь к этому делу творческих 
работников. Тов. Степанов отметил, 
что многочисленные недостатки в ра- ` 
боте учебной кинематографии явля- 
ются результатом того, что в студиях 
не поставлена на должную высоту 
производственная работа, в частно- 
сти не коорлинируются действия ли- 
ректоров отдельных  производетвен- 
ных об’единеннй, 

Режиносер тов. Дубинский” указал,’ 
что творческие работники студии 
ждали от руководителей бывшего тре- 
ста, а теперь управления учебной кя- 
нематографни, не критики статья В 
тазете «Кино», а критики их собет- 
венных ошибок, жлали конкретных 
мероприятий по действительной пере- 
стройке работы. В ковом управлении 
бохраняются старые союзтехфильмов- 
ские традиции, Так, на-днях творче- 
ские работники стулин былн приглв- 
шены на совещание к врнл. нач. Уп- 
фавлення Печалину-Пересу, где им 
было сообщено 0 ‘«положенин 0б 
Управлении». И оказалось, что этот 
документ уже утвержлен и нижакие 
коррективы творческих работников 
внесены в него не будут. Для чего 
же, спрашиваелмя, бызо созвано это 
торжественное совещание? 

Секретарь ‚ партийного комитета 
студии тов. Юраков отметил, что ста- 
тья «На задворках» сытрала большую 
роль в сплочевин творческой общест. 
венности.- 

Собрание закончилось избранием 
бюро творческой секция. 
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